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A quienes dudan y piensan por si mismos






El ensayo no puede ser otra cosa, ya que le

estd permitido setlo todo.

EzQuieL MarTiNEZ ESTRADA

Un estilo estético es el que mantiene, en
forma natural y precisa, su tono, su equi-
librio, la coherencia de sus términos, de su
ritmo; en una palabra que posee eso que
sostiene la arquitectura interna y externa
de la obra, la cual desecha lo accesorio y
mantiene con firmeza la unidad expresiva
[...] El estilo es el espejo, la concordancia
de la palabra con la idea que la expresa o
la comunica. Cualquier discordancia es
mala. La palabra de oro carece de valor si

la idea es de barro.

ErMiLo ABREU GOMEZ






Advertencias

1. La finalidad de este texto es inducir al lector al conocimiento de
los elementos bdsicos que le servirin de apoyo para enfrentar el reto
de aprender a leer y escribir ensayos; dichos elementos no pretenden
abordar en profundidad los temas, mucho menos agotarlos. Consi-
dérese, por tanto, este libro como un recurso abierto, provisional, de
intencién iniciitica en los Ambitos, a veces inasibles, de la escritura
creativa centrada en el ensayo.

2. El capitulo 1, La aventura del pensamiento, no pretende tratar,
ni siquiera en forma superficial, la teoria del ensayo; su leizmotiv es
derrumbar algunas creencias que, en torno del ensayo, se han erigido
en el campo académico y son recibidas a solaz por quienes eligen estar
—que no vivir— en la ignorancia y la indolencia.

3. En el libro prima la idea de la pertinencia de indagar en profun-
didad, sobre los temas abordados, en los vastos y escarpados —pero
no por ello menos retadores y apasionantes— campos de la teoria del
ensayo, la gramdtica y la preceptiva literaria, elementos sin los cuales
serfa ocioso e improductivo —o definitivamente fallido— el intento
de escribir un ensayo. A este afin de motivar al lector se debe la inso-
portable recurrencia de la idea de marras aqui descrita. Considérese,

pues, con benevolencia.
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Proélogo

El presente libro, El recurso del ensayo en formacion profesoral, tie-
ne su génesis en la inquietud de un maestro de la Escuela Normal
Superior del Estado de México que manifiesta una gran sensibilidad y
empatia por acompafiar a los jévenes docentes en formacién interesa-
dos en iniciarse en los desafiantes senderos de la escritura. Se observa
su gran interés para que estos jovenes logren una profunda expresién
escrita de su més alto pensamiento pedagdgico surgido de la concate-
nacién de su conocimiento y prictica profesional.

La obra revela, como eje rector, una genuina manifestacién de so-
lidaridad pedagdgica, demostrando, de forma magistral, y por cierto
muy didéctica, la manera de cémo se construye un buen texto; y se
vincula con la llamada buena voluntad del autor por explicarlo con
los mds elegantes conceptos lingiiisticos, haciéndolos asequibles por
antonomasia.

El autor en ese ejercicio de solidaridad pedagdgica explica al lec-
tor los diversos componentes del discurso escrito, con el propésito de
que sea una herramienta fundamental para argumentar, explicar y, en
su caso, proponer la trasformacién de su realidad circundante, como
lo escribiera Ortega y Gasset en 1914 en su obra Meditaciones del
Quijote: “Yo soy yo y mis circunstancias, si no las salvo a ellas no me
salvo yo".

Haciendo un recorrido en aspectos de corte filoséfico, el autor pro-
yecta una mirada novedosa entre la gran diversidad de textos que se
ofrecen para la redaccién de escritos, lo que sugiere que la escritura
sea, de cierta manera, un ejercicio de prudencia en sentido aristotélico.

Lo anterior, sorprenderd al lector con su propuesta de desmitifi-
cacién de los usos y costumbres de la ensefianza de la escritura, sefia-
lando que ésta no es una actividad mecdnica, sino que es un ejercicio
humano que dignifica a quien la ejerce plantedndolo como un ente
que piensa y cuestiona su existencia, de esta manera el autor llega a
una conclusién: la escritura es un ejercicio critico; comprendido este
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como una apreciacidn justa en sentido kantiano: la escritura es una
expresion de un mundo circundante, por lo que el ensayo deja de ser
una simple redaccién de enunciados que se convierten en parrafos,
tal como lo hace ver al inicio de la obra. Lo que hace reflexionar que
la conciencia se hace patente cuando el ser humano se transforma en
un ente que piensa por si mismo y crea una existencia reflexiva; no en
sentido dntico, sino en el abandono de un estado novicio en el que, por
su naturaleza, el ser humano ha sido arrojado.

Esta obra es un ejercicio critico que no pretende ser absoluta pues
traicionaria el espiritu del pensamiento humano, sino que es una
primera guia para comenzar lo que el propio autor connota como la
aventura del pensamiento, invitando al lector a investigar y crear su
propio criterio en torno al mundo y los entes que lo habitan, siempre
con el caracteristico modo de pensar del autor.

El maestro debe ser alfabetizador, es decir, iniciador en las artes de
laletra, la palabra y la cultura, debe ser la guia del alumno en lo que se
denomina las ciencias del espiritu, el maestro Héctor Popoca, asilo ha

hecho en esta casa de estudios.

Mtro. José Mauricio Moreno Cortés
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Introduccién

Rios de tinta han hecho cauce en el tapete de la discusién acerca del
ensayo; su génesis, historia y rasgos de identidad. En el limo de esta
abundancia verbal, con el afin de connotarlo, se han decantado frases
y epitetos ya legendarios: «El ensayo es la diddctica hecha literatu-
ra.» (Gémez de Baquero,1924), el «centauro de los géneros” (Reyes,
1944), “El ensayo es la ciencia menos la prueba explicita» (Ortega y
Gasset, 2014), «El ensayo no puede ser otra cosa, ya que le estd per-
mitido serlo todo» (Martinez Estrada, 1999), «El ensayo es un poema
intelectual» (Lukdcs, 1985), «El ensayo no deriva del informe cientifi-
co, sino de la tertulia socratica: del saber que se busca en la discusién.»
(Zaid, 2010).

Asimismo, en tal abundancia verbal (oral y escrita) emergen las
definiciones variopintas, en su mayoria, fallidas y otras que se pueden
citar verbi gratia: «El ensayo, género mixto, centauro de los géneros,
responde a la variedad de la cultura moderna, mas multiple que ar-
monica.» (Reyes, 1944, p. 41); «Escrito en prosa en el cual un autor
desarrolla sus ideas sobre un tema determinado con caricter y estilo
personales.» (DLE, 2018, edicién electrénica 23.2); «Composicion li-
teraria breve que trata de un solo tema, por lo comin desde un punto
de vista personal y sin intentar ser mis completa.» (Webster, 2014);
«El ensayo es un texto en prosa en el cual se despliega una opinién,
un juicio, una vision personal fundamentada en la propia experiencia
y las propias indagaciones sobre alguna cuestién.» (Weingerg, 2009,
p. 14).

Si se comparan las definiciones citadas —y por citar— se notard
que difieren en algin aspecto, ¢serd porque se trata de un género en el
que prima la subjetividad? ;Si al ensayo le estd permitido setlo todo,
cémo definirlo? ¢Cudles son sus caracteristicas? ¢El ensayo, en tanto
subjetivo, diverso, personal y polémico, puede clasificarse? ;Dénde y
cémo se aprende a leer un ensayo con un alto nivel de comprension?
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¢Cbémo se escribe un ensayo? ;Existen normas o una preceptiva para
redactarlo con correccidn, propiedad, limpieza, estilo y valor literario?

La finalidad de esta disertacion es —ademds de ofrecer respuestas
ticitas y expresas a las preguntas arriba enunciadas— potenciar las
habilidades lingiiisticas, comunicativas, literarias y argumentativas de
quienes asuman el reto de aprender a escribir un ensayo. Es pertinente
mencionar que el autor realizd, en el contexto de la Escuela Normal
Superior del Estado de México, una investigacién previa de tipo cua-
litativo con un grupo de alumnos de la Licenciatura en Ensefianza y
Aprendizaje del Espafiol en Educacién Secundaria para determinar
y fundamentar el disefio, la estructura y los contenidos del texto que
el lector tiene en sus manos. El hecho de que este material didctico
surgi6 en este contexto especifico, no excluye la posibilidad de socia-
lizarlo con quienes, sin importar su formacién académica, pretendan
escribir un ensayo.

Los contenidos del libro se organizaron con el criterio de propiciar
el equilibrio entre la teoria y la prictica. De este modo, se otorgd pre-
eminencia a la teoria del ensayo y a la estilistica para dar soporte a los
temas de gramadtica, lingiiistica del texto, normas editoriales y demds
topicos relacionados con la escritura creativa de un ensayo.

El capitulo uno, La aventura del pensamiento, aborda el estudio
de los aspectos relevantes de la teoria del ensayo: definicidn, caracte-
risticas, sentido y clasificacién. Su finalidad es presentar al lector una
visién sintética sobre el ensayo y sus implicaciones estéticas, pedagd-
gicas, didécticas, politicas y socioculturales.

En el capitulo dos, Cédigo de ética y deontologia, se establecen
los principios bdsicos que deben marcar la conducta y los valores de
quienes pretenden aprender a redactar o ya lo hacen en el contexto de
la vida académica. Algunos principios apelan al derecho a la libertad
de opinién y expresién (articulo 19 de la Declaracién Universal de
Derechos Humanos), sin soslayar los deberes de quienes lo ejercen y
las implicaciones legales y éticas de tan apelado derecho.

El propésito del capitulo tres, Cualidades del estilo, es definir en
forma breve pero contundente las diez cualidades del estilo que el au-
tor selecciond, con el criterio de pertinencia, para aprender a escribir
ensayos: claridad, pureza, propiedad, precisin, concisién, brevedad,

sencillez, vigor expresivo, armonia y abundancia. En cada una de estas
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cualidades se aportan sugerencias de aplicacion para potenciar el valor
didéctico del ensayo.

El capitulo cuatro, El texto y sus propiedades, aborda algunos as-
pectos de la lingiiistica del texto: definicidn, caracteristicas (adecua-
cién, coherencia, cohesién, concordancia...), elementos (las palabras,
la frase, la oracién, el enunciado, el parrafo...) y adaptacién (de los
contenidos, del estilo, de los registros...). El conocimiento cabal de
estas categorias es una condicién sine qua non para redactar un texto
literario con propiedad, correccién, limpieza, estilo y valor estético.

En el capitulo cinco tienen espacio los temas relevantes de gramdti-
ca normativa: el sustantivo, el adjetivo, el pronombre, el tiempo verbal,
el modo y la voz.

Abordados ya los temas de estilistica, gramdtica y preceptiva, en el
capitulo seis se presentan algunas sugerencias pertinentes, para apren-
der a escribir un ensayo con los atributos arriba mencionados.

El autor tomé la decisién de incluir dos apéndices: una breve an-
tologia de formas de expresidn incorrectas, inadecuadas, dislocadas o
discordantes y un glosario de preceptiva literaria y teoria del ensayo,
mismo que incluye otras voces que pueden abonar a una mayor com-
prension del texto, esto con la finalidad de fortalecer las habilidades
relacionadas con los procesos de redaccién y enriquecer el léxico de
quienes pretenden escribir un ensayo.

El autor asume la responsabilidad de todo cuanto escape de la co-
rreccion, la precision, la propiedad, la limpieza y la concordancia en la
redaccién del texto. A este respecto, la opinidn y la critica del lector
serdn pertinentes para ‘desfacer entuertos”.

edicioneseducarte@yahoo.com.mx
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La aventura del
pensamiento






Definiciones, indefiniciones y precisiones

Pensar el ensayo es un desafio que obliga a poner en duda la retahila
de conjeturas, divagaciones y desvarios de quienes, como es el caso del
autor, han osado escribir sobre el ensayo. Luego entonces, para arribar
a un conocimiento claro y distinto' del ensayo, es menester pensatlo
con mesura y cautela; reflexionarlo a partir de las ideas catalizadoras
de los autores y expertos que le han dado identidad y carta de ciuda-
danfa; estudiarlo para desentrafar sus origenes, su esencia, sus carac-
teristicas, sus atributos y desencantos (en torno del «centauro de los
géneros»” han sido engendradas ideas de Perogrullo por auténticos
qiitas®).

Arturo Souto (1973), después de explorar el territorio de las defi-
niciones del ensayo, refuta las que carecen de consistencia intelectual
aun cuando provengan de la autoridad académica como el Diccionario

1 Alusién a un postulado de Descartes, por él mismo explicado: «Claro es un co-
nocimiento que estd presente y patente al alma atenta, como se llama claro a lo que
estd presente al ojo contemplador y lo excita con fuerza suficiente. Llamo, empero,
distinto, a un conocimiento que en su claridad se distingue y deslinda de todos los
demds, y en el cual, ademds, las partes o elementos del objeto estin diferenciadas,
como, por ejemplo, ocurre en los niimeros. Por consiguiente, todo lo que yo conozco
clara y distintamente en la misma forma puedo considerarlo verdadero.» (Descar-

tes, 2014, p. XIV).

2 Con este epiteto, a manera de sintagma adjetival, connota al ensayo el maestro
Alfonso Reyes.

3 «Cuenta una antigua leyenda china que habia una regién llamada Qi cuyos habi-
gua ley q g ¥
tantes se preguntaban si algin dia el cielo caeria sobre sus cabezas. Les preocupaba
que el Sol y las estrellas dejaran de moverse y se precipitaran sobre la Tierra. Esa
preocupacién se extendid por toda la regidn hasta tal punto que sus habitantes em-
pezaron a olvidarse de todo, incluso de las actividades mds necesarias, como son
dormir y comer. Los qiitas se pasaban el dia mirando al cielo, temerosos de que se
les cayera encima. Esta leyenda se usa habitualmente en China para advertir de los
¥ ¥
peligros de las preocupaciones sin sentido y los giftas son vistos, por lo tanto, como

ejemplo de imbecilidad.» (Pérez, 2015, p. 15).
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de la Lengua Espafiola que definia al ensayo como un «Escrito, gene-
ralmente breve, sin el aparato ni la extensién que requiere un tratado
completo sobre la misma materia.» (Diccionario histérico de la len-

gua espafiola, 1956).

Por aparato —explica Souto— debe entenderse aqui el erudito o critico, esto es
el conjunto de notas a pie de pagina, citas y bibliografia que suelen acompanar a
las obras doctrinales. No es muy sustanciosa la definicién. Se refiere en realidad
al aspecto formal del ensayo, y no a su naturaleza, a la estructura esencial que lo

separa de otros géneros literarios (Souto, 1973, p. 8).

Para otear y seguir el camino mds corto que conduce al terreno de
las definiciones del esayo, se impone la necesidad de desistir de las di-
vagaciones para desmenuzar las ideas definitorias del autor de marras.

Se centra la atencién en diez tesis que, en adelante, se glosan con
el propésito de que los estudiantes de magisterio y quienes pretendan
escribir un ensayo racionalicen, sobre la base de sus conocimientos
previos, el concepto de ensayo que, con precisién, claridad y consis-
tencia, configura el autor de optsculos preceptivos como El ensayo
(1973), El lenguaje literario (1999) y Relacion de la literatura con
las otras artes (1972).

Tesis 1 «El término ensayo’ proviene del latin tardio: exagium, es
decir, el acto de pesar algo. Estd, ademds, relacionado con el ‘ensaye:
prueba o examen de la calidad y bondad de los metales. Tanto pesar
como probar son rasgos esenciales del ensayo.» (p. 8).

Para abonar a una mayor comprensién del ensayo en cuanto géne-
ro literario, se impone la necesidad de analizar las definiciones etimo-
légicas que nos dicen poco sobre la materia en cuestién, pero cons-
tituyen un buen principio; principio que debe correlacionarse con la
nocién de ensayo que prevalece en la actualidad.

Si bien exagium connota el acto de pesar algo, un saco de papas
por decir algo, en la légica de la naturaleza del ensayo se entiende el
término pesar referido a la importancia y trascendencia de las ideas,
de los razonamientos, de lo que se conoce y de lo que se pretende
conocer. Pesar las ideas de lo que, sobre algo, se conoce y pesar las
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ideas propias, que devienen de la episteme® y de la doxa® de quien
ensaya. Sin embargo, para desentrafiar el significado o los significados
de la palabra ensayo en la era moderna, la palabra sopesar seria mis
pertinente: «1. Levantar algo como para tantear el peso que tiene o
para reconocerlo. 2. Examinar con atencién el pro y el contra de un
asunto.» (DLE, 2014). Estas definiciones de sopesar nos remiten a las
funciones propias del ensayo.

Por otra parte, el término ensaye, «1. Comprobacidn de los meta-
les que contiene la mena. 2. Andlisis de la moneda para descubrir su
ley.» (DLE, 2014), nos remite a la prueba o examen del asunto o tema
abordado por el ensayista.

Si bien el término ensayo devino de exagium o de ensaye que,
como es evidente, connotaban cosas distintas a lo que hoy dia sabe-
mos que es el ensayo, es importante comprender que, en el devenir
inexorable de las lenguas, las palabras experimentan variaciones en
sus acepciones seglin el contexto en que aparecen y evolucionan. A fin
de cuentas, pesar y probar, como afirma Souto, son rasgos esenciales
del ensayo.

Tesis 2. «Lo que deslinda el ensayo de otros géneros literarios no
es tanto su brevedad o falta de aparato critico, cuanto un rasgo propio
que consiste precisamente en lo que sugiere la palabra misma: ensayar.
Esto es, pesar, probar, reconocer, examinar.» (p. 8).

En el 4mbito de la educacién, especificamente en formacién de do-
centes, priman las creencias de que el ensayo es un escrito breve y sin
el aparato critico del tratado u otro tipo de texto. Tanto la brevedad

4 Episteme es un término que etimoldgicamente procede del griego émotiun epistéme
que viene de conocimiento’ o ciencia, los pensadores griegos hacfan una distincién
entre episteme y vy tékné o ‘técnica. En la terminologia de Platén, episteme sig-
nifica conocimiento en tanto «conocimiento justificado como verdad», a diferencia
del término «doxa» que se refiere a la creencia comtin o mera opinién. La palabra
epistemologia significa el estudio de la teoria del conocimiento y deriva de episteme.

5 Doxa. Término griego que se suele traducir por «opinién» y se refiere a aquel tipo
de conocimiento que no ofrece certeza de veracidad, y que no podria ser, pues, mis
que una creencia razonable, es un conocimiento «aparente» de la realidad. En este
sentido lo refieren Parménides, al distinguir la «via de la verdad» de la «via de la
opinién», y Platdn, al distinguir, también contraponiéndolas, la «doxa» de la «epis-
temes, es decir, el conocimiento aparente (el conocimiento de la realidad sensible)
del verdadero conocimiento (el conocimiento de la verdadera realidad, de las Ideas).
(Fouce, 2019).
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como el aparato critico no son rasgos caracteristicos del ensayo, por lo
tanto, es incorrecto definir el término ensayo a partir de su brevedad
o de la carencia del aparato critico.

Atribuir al ensayo la brevedad como uno de sus rasgos propios es
incorrecto en tanto que, en el medio literario, priman ensayos breves
(a Augusto Monterroso le bastaron dos o tres pirrafos para poner
en ellos el ensayo latinoamericano mds breve y trascendente), de ex-
tension media y decididamente extensos como Sor Juana Inés de la
Cruz o las trampas de la fe de Octavio Paz, mismo que, ciertamente,
no carece de aparato critico, lo que desmiente la segunda creencia.

Souto bien lo afirma: lo que deslinda el ensayo de otros géneros es
lo que la palabra sugiere: pesar, sopesar, probar, reconocer, examinar,
poner en la balanza y este es uno de sus rasgos identitarios determi-
nantes; el que denota su esencia.

Tesis 3. «No lo define el objeto sobre el cual se escribe sino la ac-
titud del escritor ante el mismo. Actitud de prueba, de examen, a ve-
ces de tentativa o de sondeo. El ensayo es una cala, una avanzada, un
tiento por el que se reconoce un terreno nuevo, inexplorado. No tiene
ni requiere aparato critico ni gran extensién; en el fondo es una hipé-
tesis, una idea que se ensaya.» (p. 8).

Nada define mejor al ensayo que la actitud del escritor. El ensa-
yista no esgrime verdades definitivas, deslumbrantes, mucho menos
dogméticas; antes, y tal vez mejor que esto, muestra una actitud, como
bien lo expresa el autor citado, de avanzada, de prueba, de tentativa,
de sondeo, de cala sobre un terreno inexplorado. El buen ensayista es
un explorador avido en las tierras virgenes donde emprende, asume y
lo subyuga la aventura del pensamiento.

En algunos dmbitos educativos, se han sostenido controversias bi-
zantinas sobre la idea de si un ensayo debe tener hipdtesis o prescindir
de ella, pues bien, Souto afirma que el ensayo mismo es una hipétesis,
en el mejor de los casos, una idea que se ensaya. Y es que la finali-
dad méxima del ensayista es producir conocimiento nuevo. La acti-
tud de tiento, sondeo, de examen, de cala no debe limitar al ensayista
en su ministerio: producir conocimiento nuevo, confiable, de validez
incuestionable; al menos conocimiento verificable por el lector. Poco
haria el ensayista limitando su imaginacién y creatividad exponiendo
su mera opinién o punto de vista sobre el asunto o tema en cuestion.

En tal caso el resultado seria una sarta de perogrulladas.
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Tesis 4. «[...] el ensayo no consiste en la exposicién de conoci-
mientos, en la ordenacién de un caudal de datos informativos, cuales-
quiera que éstos sean, sino en la proyeccién de una idea nueva sobre
algo que se creia de sobra conocido.» (p. 9).

En el 4mbito educativo existe la tendencia de escribir ensayos a
partir de la interpretacion de las ideas de los autores citados. Parece
ser que la finalidad de este tipo de ensayistas es presentar la mayor
informacidn posible, fundada en conocimientos, ideas, frases, datos
que, por el simple hecho de provenir de autores famosos, no se ponen
en duda. Nada funciona mejor que asumir esta actitud para producir
y firmar ensayos mediocres.

Souto nos alerta sobre este tipo de ensayismo y afirma que el ensa-
yo consiste en la proyeccién de una idea nueva sobre algo que se crefa
de sobra conocido.

Esta es la verdadera finalidad del ensayista y del ensayismo; di-
sertar sobre una idea nueva, descubrir una veta deslumbrante en la
generosa mina del conocimiento.

Tesis 5. «El ensayo abre una ventana, lo remueve, lo perturba todo.
En otras palabras: ensaya lo establecido, lo pesa, lo templa, lo pone a
prueba. A esto se debe que la raiz espiritual del ensayo y del ensayis-

mo sea la duda.» (p.9).

En la republica de las creencias el que duda es un sacrilego ina-
daptado y peligroso. El ensayista est4 llamado a transgredir el orden
establecido, las ideas dogmdticas, las creencias®, y el primer paso para
hacerlo consiste en dudar de todo. Cierto: la duda es la raiz del ensa-
yismo, pero también lo es del racionalismo y la modernidad misma.
Montaigne, en quien el ensayo est4 ya acabado en punto de perfeccién
(Martinez Estrada, 1999), es uno de los precursores de la modernidad
fundada en la razén. En otras palabras, la modernidad le debe mucho
a Montaigne (1999), a su obra y al ensayismo.

6 Las creencias son contenidos mentales obtenidos por influjo de la doxa, constitu-
yen la realidad en la que somos, estamos e interactuamos. Nos proveen de una vida
cémoda, sin complicaciones; evitan el trabajo arduo de la investigacién para obtener
conocimientos confiables. Las creencias determinan nuestra zona de confort y so-
por. En ellas se est y privan de sentido a la existencia. Se toman de manera incons-
ciente y cuando se reflexionan conscientemente dejan de ser creencias. A través de
las creencias se enajenan, alienan, masifican, controlan y manipulan las conciencias;
el conocimiento cierto, claro y distinto las libera y las induce para interpretar la
realidad y transformarla.

29



Tesis 6. «El ensayo, por consiguiente, no ha prosperado mucho alli
donde pesen demasiado las supuestas verdades dogmiticas, sea cual
fuere el tema en que se aseveran. El medio ambiente del ensayo es, por
lo contrario, la duda, la curiosidad, el libre examen, el antiguo afin hu-
mano de querer ver las cosas por fuera y por dentro. De ahi el cardcter
polémico, agresivo, que suelen tener los grandes ensayistas.» (p. 9).

En el campo de la educacién formal, resulta paradédjico que se pida,
en forma recurrente, a los alumnos que escriban ensayos, pues en este
medio priman las verdades dogmiticas, las creencias (aun en el 4mbi-
to de los contenidos programiticos). En este ambiente pre moderno
el ensayo no prospera, no cuaja y degenera en un auténtico engendro
que ni los docentes se atreven a leer.

El ensayo, el ensayo propiamente dicho, el ensayo en su plenitud
solo es posible en la tierra fértil de la capacidad de asombro, la curio-
sidad cientifica, la duda, el afin de derrumbar creencias y saber solo
por la evidencia, la necesidad de ver las cosas por fuera y por dentro.

Cultivado con las mejores herramientas del entendimiento en este
medio ambiente, el ensayo naturalmente adquiere ese tono polémico
y, a veces, agresivo del que habla Souto.

Un ensayista, propiamente dicho, es un transgresor del orden
establecido, un paladin de la lucha que asume la tarea histérica de
derrumbar creencias y supuestas verdades dogmaticas para producir
una idea nueva, un conocimiento nuevo sobre algo que se creia de so-
bra conocido. El ensayista, evocando a Nietzsche y parodiando una de
sus frases, «es un poderoso explosivo en cuya presencia todo peligra.»
(Craig, 2016, p. 9).

Tesis 7. «Ante lo establecido, ante todo aquello que la tradicién
consagra y cristaliza, el ensayista viene en efecto a ensayar, a probar,
a tocar para creer. Esta actitud, originada en la duda, implica por lo
pronto una sospecha y una negacién; implica ademds la posibilidad
de derruir lo que se creia firmemente cimentado y sustituirlo por otra
cosa que puede ser por lo completo nueva y diferente.» (p. 9).

¢Cémo aprender a interpretar lo establecido, aquello que la tradi-
cién consagra y cristaliza? Cierto: sometiéndolo a la criba de la duda,
pero ¢cémo discernir sobre lo que se crefa firmemente cimentado y lo
que la tradicidén consagra? Es la lectura, el estudio, la investigacién lo
que, a fin de cuentas, facilita al ensayista la tarea histérica de derruir

aquello que se crefa firmemente cimentado en la base del dogmatis-
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mo. Savater afirma que «El dogmitico no ensaya. Ensayar es, a fin de
cuentas, dudar del papel, no sabérselo del todo, no estar seguro de los
gestos que corresponden a cada frase o del tono de voz mis adecuada
para decirla.» (Pereda, 2007, p. 49).

Tesis 8. «El ensayo arraiga en una decantacién de los conocimien-
tos, en el sedimento que han ido dejando los hechos, su estudio y ana-
lisis. Y en ese limo fértil germina la medula (sic) misma del ensayo.
Asi, es la proyeccién de una idea, al lanzamiento de una hipétesis que
obras posteriores de otra clase: académicas doctrinales, confirmaran o
rechazarin mediante métodos de comprobacidn sistemética.» (p. 10).
En esta tesis el autor de marras clarifica dos ideas: la primera, que el
ensayo, lejos de la creencia absurda de que no tiene ni implica una hi-
potesis, es la hipdtesis misma. El ensayista, entre la lejania del dogma-
tismo y la acercanza a la duda, lanza una idea cual hipéStesis que poste-
riormente, mediante la investigacién cientifica, las obras académicas y
doctrinales se encargardn de comprobar o rechazar mediante una me-
todologia sistematizada. La segunda idea pone todo en su lugar: una
cosa es el ensayo que arraiga en el sedimento que dejan los hechos, su
estudio y andlisis y otra, del todo diferente, la obra doctrinaria, cienti-
fica 0 académica que arraiga en el campo de la investigacion cientifica:
el investigador cientifico debe, con el recurso de la metodologia y los
dispositivos de investigacién, comprobar las hipétesis, validarlas o in-
validarlas; el ensayista, en cambio, otea en ese sedimento que dejan
los hechos, su estudio y andlisis; en ese limo fértil, no solo para opinar
o hacer doxa, sino con la intensién de proyectar una idea nueva, un
conocimiento claro y distinto, a través de la creacién literaria: no se ol-
vide que el ensayo es un género literario y, como tal, debe ser portador
de belleza para beneplicito del lector y su capacidad de goce estético.

En resumen, no es lo mismo escribir un reporte de investigacién
que un ensayo. Cada actividad tiene sus propias técnicas y procedi-
mientos; su propio método de exposicidn, sus propios criterios de
correccién, propiedad, precisién, limpieza: El reporte apuesta a la fia-
bilidad del conocimiento; el ensayo a la expresion literaria.

Tesis 9. «Lo demds: que sea breve, que carezca de aparato erudito,
que sea hibrido entre la imaginacién y el razonamiento, no son sino
rasgos secundarios. Lo esencial en el ensayo es su sentido de explora-
cién, su audacia y su originalidad.» (p. 10).
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Que el ensayo sea un hibrido entre la imaginacién y el razona-
miento; entre la creacidn literaria y la demostracidn cientifica puede
considerarse como un rasgo secundario, empero que sea breve y carez-
ca de aparato erudito no puede denotarse como un rasgo, sino como
una equivocacién en tanto que, en la historia del ensayismo, abundan
los ensayos breves tanto como los extensos. Sobre la brevedad del en-
sayo es categéricamente ocioso decir o escribir mis.

Tesis 10. «El ensayo es, en efecto, la ‘aventura del pensamiento. 7»
(p. 10).

Souto, a fin de cuentas, después de reflexionar sobre las caracteris-
ticas y los atributos del ensayo, crea un simil original y sorprendente:
«el ensayo es la aventura del pensamiento.» Habria que inventar un
simil para definir al ensayista.

Los rasgos identitarios del ensayo

Los rasgos definitorios del ensayo que a continuacién se glosan, ins-
pirados por el texto de Arturo Souto, no agotan el tema de la carac-
terizacidn de este género, pero centran la atencién en su esencia y
trascendencia. Parten de la visidén y el enfoque del autor de marras,
de su manera personal de pensar el ensayo y se definen con la in-
terpretacidn de quien esto escribe, con el propdsito de estimular la
imaginacidn y la creatividad de quienes pretendan escribir un ensayo.

En este libro de uso se sostiene la tesis de que el conocimiento
en profundidad del ensayo; de su esencia, su historia y sus atribu-

tos facilita la tarea de concebitlo, planeatlo, escribitlo y revisarlo.

Variedad y libertad tematicas

De los ensayos de Montaigne provino la autonomia del género; el
ensayo propiamente dicho. De esta misma fuente devino uno de
sus rasgos identitarios: la variedad y libertad temdticas: los ensayos

de Montaigne son diversos, motivados «por la observacion de las

7 Souto hace referencia a una seccién de la revista Cuadernos Americanos. La
aventura del pensamiento aparecié desde el volumen 1, niimero 1 de la revista, fe-
chada en enero-febrero de 1942. En esta seccién se publicaron ensayos diversos,
algunos de ellos centrados en el pensamiento latinoamericano.
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costumbres, el trato humano, la experiencia vital.» (Souto, 1973,
p. 11).

Depositario de un amplio acervo de conocimientos sobre la con-
dicién humana, Montaigne ejercid una preciada libertad: la de elegir
el tema, el asunto, el objeto de estudio para disertar y escribir bajo un
formato de su propia invencidn, abarcando diversos dominios: moral,
politica, ciencia, historia, filosofia, emociones, costumbres, educacién,
vida, amor, amistad, experiencia, muerte, verdad, mentira, imagina-
cién, libros, versos, ocio, edad, soledad... De este modo Montaigne
marcd, en la forja del pensamiento, este rasgo, este sentido misceldneo
del ensayo.

Si, como sugiere Souto, fortalecemos la capacidad de asombro y
la curiosidad cientifica con la lectura de ensayos de Addison, Azorin,
Ortega y Gasset y Paz, notaremos de inmediato el rasgo: variedad de

temas y libertad para elegir.
Prueba

Si el ensayo produce conocimiento vilido, la prueba es irrenunciable.
Pero el conocimiento probado es un lado de la moneda; el otro es el
hecho de que el ensayo es produccién estética. ;Cémo conciliar ambas
partes? ;Cémo equilibrarlas?

«El ensayo —afirma Reyes— es el centauro de los géneros: a me-
dio camino entre el tratado y la poesia.» Enseguida dice que «El en-
sayo, género mixto, centauro de los géneros, responde a la variedad
de la cultura moderna, mds multiple que arménica.» (Reyes, 1944,
p. 58). En cuanto el ensayo se asume productor de valor artistico, se
aleja del tratado, del trabajo técnico y la comprobacién sistematica
para, en cuanto género literario, incursionar en la creacidn artistica,
configurindose a partir de los recursos de expresion literaria y des-
plegando su potencial creativo y comunicativo.

El ensayo, a medio camino entre el tratado y la poesia, evadié los
extremos para abrir su propio camino en el que fluye la aventura del
pensamiento.
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Hipotesis

De la actitud del ensayista descrita lineas arriba, esa actitud de cala,
avanzada, prueba, tentativa, sondeo, de ver las cosas por dentro y por
fuera deriva, por ende, la conjetura, la hipétesis. El ensayo mismo es
una hipétesis que estudios posteriores de tipo académico o doctrinal
se encargardn de demostrar metodolégicamente.

La hipétesis no demerita el potencial creativo del ensayo, antes, lo
confirma. La finalidad dltima del ensayo no es solo ensayar una idea,
sino producir conocimientos nuevos.

Si el ensayo es una hipdtesis y esta una idea que se ensaya, el en-
sayista tiene el deber ético de probatla y trascender de la doxa a la
epiteme.

Originalidad

Una obra literaria es original cuando nace de la inventiva de su autor
y es depositaria de su estilo y creatividad. La originalidad del ensayo
(doxa dixit) estriba en «enfocar el problema de una manera nueva»
(Souto, 1973, p. 12), empero esta opinidn soslaya la esencia de la ori-
ginalidad. Cada ensayista es una garantia de enfocar el problema de
una manera diferente y esto no agota el tema de la originalidad. :Qué
es la originalidad? ;Cudles son los rasgos caracteristicos de un ensayo
original? ;:Cémo se puede determinar que este sea un ensayo original
o aquel solo un plagio?

El ensayo, en su calidad de género literario, basa y sustenta su ori-
ginalidad en la capacidad creadora de su autor; en el conocimiento y
dominio de la preceptiva literaria; en el estilo que es su marca pecu-
liar; en el proceso de indagacién epistémica y en su actitud: poner en
duda todo lo que la tradicién consagra y cristaliza y «derruir lo que se
crefa firmemente cimentado y sustituirlo por otra cosa que puede ser
por lo completo nueva y diferente» (Souto, 1973, p. 9).

«La originalidad —dice Albalat— reside, sobre todo, en la manera
de decir las cosas, de expresar las ideas, de dar valor al fondo.» «La ori-
ginalidad —concluye el autor de El arte de escribir (1944)— debe,
por lo tanto, ser considerada como la grande, la general, la esencial
cualidad del estilo.»
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Este mismo autor induce a inferir que, en materia de literatura
nada es mas dificil que aprender a diferenciar el estilo original de una
amplia gama de estilos: estilo burgués y correcto, estilo sin vida, estilo
muerto (sin imagen, sin color, sin relieve), estilo clisé, estilo de frases
gastadas, estilo elegante, estilo inexpresivo, estilo sin estilo de escrito-
res que no son artistas sino embaucadores de politicos de ignorancia
supina.

Para cultivar el estilo original olvide escribir como todo el mundo:
sin color, sin imagen, sin pintura, sin vigor expresivo; con clisés, con
frases hechas, con vulgaridad... «<La marca del verdadero escritor —
nuestro autor es contundente— es la palabra propia y la creacién de
la frase.» (Albalat, 1971, p. 264).

Es obvio que la originalidad absoluta es imposible. Sabato, al res-
pecto, es contundente: « Todo se construye sobre lo anterior, y en nada
humano es posible encontrar la pureza.» (Sébato, 1971, p. 189). Cio-
ran, por su parte, afirma que «Ninguna clase de originalidad literaria
es posible atin, mientras se respete la sintaxis. Si se quiere sacar algo
de la frase, hay que triturarla.» (Cioran, 2014, p. 30). Aun asi, en la
actitud del ensayista deben primar el deseo de decir las cosas como
nadie las ha dicho, el afin de forjar un estilo propio, la necesidad de
ver las cosas por dentro y por fuera y el gozo de crear el texto literario,
el ensayo propiamente dicho.

Quien aspire a escribir un ensayo deber3 cenirse al canon de la ori-
ginalidad, al estudio sistemdtico de la preceptiva literaria y deslindarse

del plagio y el refrito.
Cienciay literatura

El centauro de los géneros, epiteto que denota su condicién de liquida
hibridez®, participa de la creatividad artistica y del razonamiento cien-
tifico. En su estado liquido, la forma se equipara a la forma del agua:
impredecible, instantdnea, inasible. Todo depende del recipiente que
lo contenga. En ocasiones se decanta en literatura de cufio poético y,

8 Liquida. Categoria toral de Zygmunt Bauman (2015) para quien la etapa en que
vivimos actualmente no es la posmodernidad, sino la modernidad liquida, dados sus
atributos, caracteres y rasgos identitarios.
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al mismo tiempo, se configura, a partir de la imaginacidn, en creacién
cientifica.

El ensayo, en perigeo con la ciencia, tiene la finalidad de explorar a
fondo la realidad para salir al encuentro de la verdad (lo que verdade-
ramente mueve al ensayista no es el deseo de hacer literatura sino la
necesidad de generar conocimiento nuevo, centrado en la evidencia);
en perigeo con el arte, destella originalidad, intensidad y belleza en la
expresion literaria. Imaginacién y creatividad son dos grandes fuerzas
que determinan la acercanza o la lejania del ensayo respecto de la cien-
ciay de la literatura.

Que se entienda: el ensayo no podria limitarse a ser doxa, mera
opinidén, mucho menos creencia. De ser asi nada hubiera aportado la
ensayistica universal ala modernidad, ala interpretacién de la realidad
y ala transformacién revolucionaria de las sociedades. La finalidad del
ensayo es el conocimiento y en cuanto mds claro y distinto mejor. El
ensayista no puede renunciar a la hipéStesis ni a la demostracién; a la
prueba explicita, ni a la evidencia. La hipdtesis, la demostracion, la
prueba explicita y la evidencia son componentes implicitos del proce-
so creador del ensayo, tratados por el ensayista de una forma del todo
diferente a la investigacidn cientifica, a la metodologia del tratado o de
las obras doctrinales. Ni ciencia ni literatura propiamente dichas: el

ensayo es un ensayo, es un ensayo, es un ensayo’.
Madurez

El ensayo demanda de su artifice experiencia y madurez intelectual. El
buen ensayo, el ensayo propiamente dicho, el que cala profundo en la
conciencia individual y colectiva, no mana de la mera ocurrencia, de la
doxa de dominio publico. Ese ensayo que ha dado forma, brillo, senti-
do al ensayismo de todos los tiempos y todas las culturas, es producto
de un proceso de decantacién de las ideas en el que permanecen, por
algin tiempo, las que se corresponden con la realidad. «En el ensayo
las ideas estdn decantadas, provienen de lentos, viejos arrastres aluvia-
les.» (Souto, 1973, p. 13).

Los buenos ensayos, los que calan profundo en las conciencias y
las inducen a la accién transformadora, pueden escribirse en minutos

9 Alusién a un verso de Gertrudy Stein (Rosa es una rosa es una rosa es una rosa)
que aparece en el poema Sacred Emily (1913). Geografia y representaciones (1922).
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o en horas; en noches o dias; en meses o anos; en lustros o décadas,
sin embargo, requieren de un largo tiempo en tanto que el ensayista
asciende a la madurez intelectual para decantarse en sabiduria, estilo

y dominio verbal creativo.
Tono polémico

La actitud del ensayista no es la del escéptico, esto es, la del que no
cree, sino la del que prefiere ver, examinar las cosas por dentro y por
fuera. Esto le obliga a oponerse al dogmatismo, a las verdades supues-
tamente inamovibles aunque provengan del crédito de autoridad.

El ensayista no pretende exponer datos, informacién, meras opi-
niones, conocimientos y demds frutos de la investigacion cientifica; su
leitmotiv es descubrir y proyectar una idea nueva sobre lo que se creia
firmemente cimentado, de sobra conocido y que, por tal motivo, no se
pone en duda.

En la republica de las ideas dogmaticas, de las creencias confor-
tables, el ensayo y el ensayismo, firmemente enraizados en la duda,
detonan el debate y la polémica.

De la actitud de prueba, examen, tentativa, sondeo y cala del ensa-
yista y de esa inclinacién natural a ponerlo todo en duda, deriva el
tono polémico del ensayo y uno de sus principales atributos: la rebel-
dia frente a todo lo que la tradicién consagra. Por esta razén el ensa-
yista suele recalar en una actitud subversiva.

La rebeldia ante la tradicidn y el orden establecido y el sentido sub-
versivo han marcado al ensayismo como el detonante delamodernidad,
delaIlustracidn, del pensamiento critico. El triunfo del movimiento de
Independencia de México fue, en parte, fruto de la folleteria de la época
quedifundiélasideasdelallustraciénylosensayosquedeellasderivaron.

El estudio sistemdtico del ensayo (definiciones, caracteristicas,
tipologia, historia y sus implicaciones socio-histéricas y culturales
es determinante para aprender a leer y escribir ensayos. Es impo-
sible escribir un ensayo de oidas, por sentido comun, circunscritos
en la experiencia. Quienes deseen producir un ensayo propiamen-
te dicho antes deben equilibrar la teoria (teoria del ensayo y teo-
ria de la literatura) con la prictica (el arte de la escritura creativa).
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Subjetivo

Se dice que el ensayo puede ser imparcial pero no desapasionado. In-
trinsecamente apasionado, el ensayo es subjetivo en tanto que perso-
nal, en la medida en que expresa, no hechos evidentes, datos e infor-
macidn incuestionables, sino la visién del autor; su peculiar forma de
enfocar el asunto, el tema, el problema.

Para no banalizar la teoria del ensayo, es necesario derrumbar la
creencia de que el ensayista solo pretende expresar su opinién o punto
de vista. Si esto fuera verdad, el ensayismo, desde Montaigne hasta
nuestros dias, no hubiera impactado con la profundidad con que lo
hizo en la forja de la modernidad, de la Ilustracién, del pensamiento
moderno, de la critica, de los movimientos sociales revolucionarios.

Estas proezas del ensayismo debieron su génesis a la actitud del
ensayista: poner en duda lo que se crefa firmemente establecido, opo-
nerse a todo cuanto la tradicién consagra, interpelar al orden esta-
blecido, replicar a quienes detentan el poder politico y econdémico y
lo ejercen despdtica y represivamente. El ensayo representa «[...] una
toma de conciencia individual que pone las cartas sobre la mesa desde
el comienzo y reconoce sus limites» (Souto, 1973, p. 14).

La opinidn, el punto de vista, el enfoque del problema se potencian
estableciendo un equilibrio entre la teoria y la practica: el conocimien-
to de la teoria del ensayo y la prictica de la escritura creativa, seguidos
de la experiencia. De esta manera, la subjetividad, como rasgo distin-
tivo del ensayo, deviene como un atributo y no como una limitante.

Los principiantes que asuman el reto de escribir un ensayo, a mds
de expresar su punto de vista, deben abrevar en la fuente de quienes
han escrito y publicado un ensayo notable, de esos que remueven las
conciencias y revolucionan las sociedades.

Estilo

Por su visién subjetiva, el ensayo —«[...] que es un saber personal que
el lector puede asumir o verificar.» (Zaid, 2010, p. 10)- refleja, ade-
mds del dominio del tema, la gramatica y las habilidades creativas,
la personalidad y el estilo de quien lo escribe. En tanto que género
literario, el ensayo estd marcado por el estilo de su autor. Y no solo

38



estd teiido 0 marcado por el estilo sino que se constituye en una pieza
literaria no suscripta a la ficcién que, en tanto que es bella, produce
goce estético, lo mismo que un poema, un cuento, una novela.

Si bien el estilo es el hombre (Buffon, 1971 primero; después Sa-
bato y Pérez de Ayala), es importante inferir que el estilo literario,
atributo del ensayista, impregna y tifie al ensayo. La pieza ensayistica
refleja la visién y la personalidad de quien la escribe.

El estilo debe ser pensado en dos dimensiones: como «una cuali-
dad superior de la obra de arte, la que le permite escapar del tiempo, la
que le confiere una especie de valor» (Focillon) y como «un sistema de
formas con una cualidad y expresion significativas por medio del cual
se hace visible la personalidad del artista» (Schapiro). La inferencia es
obvia: el estilo del autor para producir la obra y el estilo de la obra que
la convierte en cldsica.

El estilo no es un obsequio de alguna divinidad, ni de las musas;
adquirirlo supone un proceso extenuante de investigacidn, prictica,
experiencia y madurez intelectual. El ensayista debe abrevar en la pre-
ceptiva literaria para conocer y aplicar las diversas figuras: retdricas,
de diccién, de pensamiento, de construccién y otras formas de expre-
sidn literaria que marcan la calidad y el valor de la pieza ensayistica.

Quienes asuman el reto de aprender a escribir un ensayo deben,
no solo escribir, sino leer y estudiar en la 16gica de establecer un equi-
librio entre la teorfa y la préctica, en el entendido de que la teoria da
luz y mejora la practica y la prictica mejorada contribuye a demostrar
o reformular la teoria.

Clasificacién

¢Cdmo clasificar el ensayo si, como expresé Martinez Estrada, «al en-
sayo le estd permitido serlo todo»? Por su objeto de estudio, desde
luego, pero no esperemos mucho de este intento de agrupar ensayos.
Asimismo, no abriguemos expectativas optimistas frente a la necesi-
dad de lanzar al mercado una tipologia exhaustiva del ensayo.

Tal vez para acometer la historiografia del ensayo sea pertinente
una tipologia precisa y funcional. No pocos estudiosos del ensayo lo
han intentado y estd bien que esto sirva de mera referencia, al menos

para enterarnos de qUé tipO de €nsayo nos proponemos leer y disfru—
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tar o para saber leerlo, porque no es lo mismo leer un ensayo filoséfico
(con todo lo que ello implica) que leer un ensayo de critica literaria
(con la dificultad que entrafa el conocimiento de las categorias y los
conceptos de la preceptiva literaria).

Souto clasifica el ensayo en dos vertientes: a) vertiente literaria y
b) vertiente no literaria. Aqui la primera objecién: la denominacién
de las vertientes provoca cierta ambigiiedad, ¢un ensayo histérico u
otro politico no son literarios? Atin mds, sun ensayo de critica literaria
no es cientifico? Tanto unos como el otro tienen los atributos que los
definen y ubican como literarios. Todo ensayo, por definicidn, es una
obra literaria.

En la primera vertiente Souto ubica los ensayos de critica, teoria e
historia literarias; en la segunda menciona el ensayo histérico, el filo-
s6fico, el cientifico y el politico. :En cudl de estas categorias se podria
ubicar el ensayo pedagdgico? ;Y el ensayo lingiiistico?

Tanto para leer como para escribir un ensayo se debe procurar co-
nocimiento y claridad sobre cada una de las distintas categorias en
que se pueden agrupar las obras ensayisticas, seglin sus rasgos comu-
nes de forma y contenido. Solo con estos conocimientos claros y dis-
tintos, la lectura, no solo resultara placentera, sino de un alto nivel de
comprension y la escritura brillard por su alto nivel de calidad, tanto
en su forma como en su contenido.
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Codigo de ética
y deontologia






Con la finalidad de potenciar los rasgos de ética, moralidad y deon-
tologia que deben marcar los procesos de redaccién y publicacién del
ensayo o de cualquier otro tipo de texto, se propone este codigo cuyo
propdsito consiste en abatir el problema recurrente del plagio acadé-

mico y, por ende, de la impunidad.
Del plagio académico y sus consecuencias

El plagio académico es un delito en el que se incurre consciente o in-
conscientemente. En el 4mbito educativo, notoriamente en los pro-
cesos de titulacidn, son frecuentes y oprobiosos los casos de plagio,
sin embargo, solo algunos son descubiertos y denunciados. La gran
mayoria de los plagios, documentados y denunciados, y los que per-
manecen ocultos, finalmente quedan impunes y, en el mejor de los
casos, en el olvido.

Para no incurrir en plagio es importante conocer sus implicaciones
legales y administrativas, pero, ademads, es necesario potenciar una ac-
titud ética integra e inquebrantable.

Quienes pretendan escribir un ensayo deben respaldar los créditos
de los autores citados en forma expedita, ordenada, correcta y com-
pleta, cinéndose al sistema de citacién adoptado o establecido por la
institucién educativa.

De la libertad de expresion

El articulo 19 de la Declaracién Universal de Derechos Humanos,

proclamada por la Asamblea General de las Naciones Unidas en su

resolucién 217 A (III), de 10 de diciembre de 1948, establece que:

Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinién y de expresidn; este de-

recho incluye el de no ser molestado a causa de sus opiniones, el de investigar y
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recibir informaciones y opiniones, y el de difundirlas, sin limitacién de fronteras,

por cualquier medio de expresién (ONU, 1948, p. 8).

Si bien este articulo garantiza el derecho a la libertad de opinién y
de expresidn, es importante saber que cada pais lo acota para proteger
los derechos de terceros: del Estado, del orden ptblico y de la ética y
la moral.

Esta libertad de pensamiento y de expresion es extensiva al dmbito
de las instituciones educativas, especificamente en materia de publica-
ciones: libros, revistas, folletos, boletines, tesis, ensayos, documentos
recepcionales. ..

Quienes ejerzan este derecho no deben incurrir en excesos como
hacer apologia de la guerra, el odio, la misoginia, la intolerancia re-
ligiosa, racial, politica y académica. Deben abstenerse de incitar a la
violencia y realizar acciones ilegales.

Quienes aspiran a escribir un ensayo deben establecer mecanis-
mos de autorregulacidn para no transgredir la Ley de imprenta y para
evitar expresiones que impliquen la discriminacidn, la intolerancia, la

exclusién, la homofobia, el chovinismo...
De la veracidad de la informacién

Durante el proceso de redaccién del ensayo se debe dar preeminencia
a la informacién veraz y a los conocimientos probados, respaldados
por las evidencias y apegados a la realidad. En el caso de las tesis u
otros documentos recepcionales, el asesor o director de tesis debe ve-
rificar que este principio se cumpla para evitar la informacién falsa.

Es recomendable fundamentar, en sus dimensiones tedrica y prac-
tica, el ensayo con fuentes de informacién confiables por su rigor cien-
tifico.

De la injuria y la denigraciéon

Es pertinente evitar expresiones discriminatorias u ofensivas, sobre
todo si se refieren a raza, religidn, etnia, nivel cultural, posicién social,
sexo, edad, preferencias sexuales, ideologias y demds rasgos identita-

rios, tanto de las personas como de los colectivos. Especial atencién y
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consideracién ética y moral debe otorgarse a los derechos y dignidad
de los nifios, los ancianos y las personas con capacidades diferentes.

No se debe usar el ensayo como vehiculo de las pasiones, resenti-
mientos, rencores y aversiones hacia determinadas personas o institu-
ciones. Si fuera necesario referirlos, que se haga con el maximo decoro,
respeto y atencidn, independientemente de la jerarquia que detenten.
Con el afin de poner cada cosa en su lugar, el ensayista debe deslindar
la critica (como atributo profesional), de la injuria y la denigracién
(como defectos personales).
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Las cualidades del estilo






Las cualidades del estilo son los atributos de una buena redaccién, de
un texto hablado o escrito con correccidn, propiedad, limpieza, estilo
y valor literario.

Las cualidades del estilo no solo aplican para lograr una buena re-
daccidn, sino también en las tareas de edicidn y correccién de textos.

En este libro son consideradas y descritas 10 cualidades del estilo:
claridad, pureza, propiedad, precisidn, concisidn, brevedad, sencillez,
valor expresivo, armonia y abundancia.

El conocimiento profundo y la prictica de estas cualidades ga-
rantizan determinado nivel de calidad de la redaccidn, la edicién y la
correccién de textos. Pero es obvio que, al margen del conocimiento
puntual de cada una de ellas y del desarrollo de las habilidades condu-
centes para aplicarlas durante el proceso de redaccién, se garantizan
textos mediocres o nada, que seria mejor.

La claridad

La claridad en el 4mbito de la redaccién consiste, como lo aconsejaba
José Martinez Ruiz, Azorin, en “decir una cosa y después otra”; en
expresarse sin galimatias, ambigiiedades, anfibologias, faltas de con-
cordancia y evitando los solecismos, pleonasmos, barbarismos y vicios
de redaccién como el uso incorrecto de preposiciones, queismo, de-
queismo, cacofonias, abuso del gerundio...

Para no incurrir en errores y bafar en claridad la redaccidn, es ne-
cesario abrevar conocimientos en la gramdtica de la lengua castellana.
Nadie puede producir un texto claro y distinto al margen del conoci-
miento puntual de la gramdtica. Por ende, el estudio libre, sistematico
y sostenido de la gramdtica es una condicidn sine qua non para po-
tenciar la buena redaccién.
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Una de las recomendaciones basicas para obtener la claridad del
texto es respetar el orden légico de la oracién: sujeto, verbo y comple-
mento.

Para abonar en beneficio de una redaccién clara y distinta es per-
tinente evitar:

a) El rebuscamiento'® que no logra sino embrollar la expresion es-
crita.

b) Las frases y cldusulas largas que, inexorablemente, no tienen
buen fin.

c) Los pérrafos extensos en los que la oscuridad triunfa sobre la
claridad y el texto se transfigura en un laberinto del que no pueden
salir la comprensién, el autor y el lector.

La pureza

La pureza o casticismo es un atributo de la palabra y, por extension, se
atribuye al estilo. Consiste en cuidar, al hablar o escribir, que la pala-
bra pertenezca al vocabulario, en nuestro caso, de la lengua castellana.

De esta cualidad de la palabra derivé una tendencia: el purismo,
representado por quienes asumen la defensa apasionada del idioma
espafiol (Grijelmo, 2012) preservando sus origenes para evitar su de-
generacion o bastardia.

El texto, fruto de un proceso escrupuloso de redaccién, debe que-
dar libre de elementos espurios (Rey, 1981). En apego a la pureza, es
pertinente evitar: extranjerismos (palabras tomadas de otros idiomas,
aun cuando existen sus equivalentes en la lengua materna), arcaismos
(palabras muertas o que han caido en desuso), neologismos (palabras
nuevas que no responden a una necesidad) y el purismo (exceso de
pureza en el lenguaje).

10 Exceso de atildamiento en el lenguaje y el estilo que, por lo general, degenera
en afectacién (DLE, 2014). El rebuscamiento en la redaccién es impertinente para
obtener claridad, tanto en las ideas como en el texto, debe, por tanto, evitarse o, si
fuera el caso, limitar su alcance.
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La propiedad

Quien aspire a escribir con un estilo' definido y vigoroso que cultive
la cualidad de la propiedad; escriba con correccién; respete las normas
gramaticales; cultive el matiz como un preciado atributo de la obra
literaria; evite, como lo aconsejaba Longino'?, todo tipo de artificio,
mafia, engafio y ornamentos, ademds de barbarismos, solecismos y el
uso irreflexivo de sinénimos y anténimos: toda palabra tiene un signi-
ficado, expreso o ticito, que debe desentranarse para ser elegida, entre
muchas, y ponerse en su lugar natural.

Juan Rey dice que «La palabra es propia cuando expresa con exac-
titud la idea o el objeto para el cual ha sido hecha.» Como parte del
desafio de dar con la palabra propia y, por tanto, exacta, hay que des-
echar la que, por un ligero tamiz, haga entender una cosa distinta de
la que se desea expresar con propiedad. «Cada idea, cada objeto tiene
una expresién perfecta en una palabra determinada; y hay que trabajar
para atinar con ella y no emplear otra que desvie o falsee la interpre-
tacién.» (Rey, 1958, p. 25). Otra idea mejor para definir la propiedad
como cualidad de la palabra y el estilo, imposible.

La precision

La claridad y la propiedad, bien llevadas, abonan a la precisién, a la
cualidad de preciso. El arte de la redaccidn precisa de esta cualidad
que consiste en fijar o determinar de modo preciso. Pero, ¢qué es lo
que se debe fijar o determinar con tanta precisién? El uso de lalengua,
especificamente, el contenido y el sentido de: las palabras, las frases,
las oraciones, los parrafos, las clausulas, el texto. La precisién busca
(y encuentra), entre las varias acepciones de una palabra la que mejor
conviene a los intereses estéticos y comunicativos del escritor. Asimis-
mo, en el significado (que se busca y se encuentra) el escritor, para
potenciar el texto en apego a la precision, selecciona entre los diversos

tonos y matices el que mejor embona con sus deseos expresivos.

11 Entre las definiciones que el DLE (2014) propone para estilo, conviene citar:
Manera de escribir o de hablar peculiar de un escritor o de un orador. Deriva del
latin stilus: punzén para escribir, modo de escribir.

12 Longino o Dionisio Longino (Entre los siglos I'y IT). Posible autor (o pseudéni-
mo) del tratado Sobre lo sublime descubierto en 1554.
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La locucién adjetiva “herramienta de precisién” significa “Cons-
truido con singular esmero para obtener los mejores resultados po-
sibles.»”(DLE, 2014). En el d4mbito de la redaccién, una lengua de
precision es la que se usa para producir un texto con singular esmero
para obtener los mejores resultados posibles.

Es pertinente sentenciar que el uso preciso de la lengua es condi-
cién sine qua non para producir un texto bien redactado, con correc-
cién y estilo, y deriva del conocimiento en profundidad de la gramética
y sus disciplinas: morfologia, semdntica, sintaxis, fonética y fonologia.
Quienes aspiren a aprender a redactar, deben disponerse a estudiar y
dejar de alardear.

La concisién

“Brevedad y economia de medios en el modo de expresar un concepto
con exactitud.” Asi define el DLE (2014) la palabra concisién. Pero,
¢cémo se obtiene la concisién? Tal vez para un novato en el arte de
la redaccién haga falta una regla: expresar el mayor nimero de ideas
con la cantidad adecuada de palabras. Esta regla parece, como la su-
gerencia de Azorin, una idea de Pedro Grullo. :No seria mejor expre-
sar una cantidad adecuada de ideas con las palabras precisas? En esta
pretensidn estilistica no tiene invitacidn el laconismo que no es malo,
sino grano de otro costal. A este respecto, Longino dice: «[...] es cosa
muy contraria a la grandeza de la Oracién, 6 de la frase aquel genero
de decir, que es demasiadamente corto, conciso y quebrado, porque se
debilita el Sublime obligado, y reducido 4 tan estrechos limites»
(Longino, 1770, p. 166).

La concisién se logra al seleccionar, con atingencia y buen gusto
(gusto estético), los términos precisos, enviando a la papelera aquéllos
que resultasen ambiguos, superfluos, de mal gusto (gusto comun).

La concisién libra la batalla contra la fuerza de la oscuridad para
conquistar, en este orden, la claridad, la precision y la consistencia.

Para ganar esta batalla verbal, el estilista debe prepararse a con-
ciencia en el mejor de los campos: la lingiiistica.
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La brevedad

La brevedad es una cualidad del estilo que, bien lograda, otorga valor
al texto; valor y precisién, concisién y claridad.

En el contexto de la posmodernidad y el auge de las TIC, la bre-
vedad es el atributo por antonomasia del texto oral y escrito: los tex-
tos breves son preferibles a los extensos que son cosa del pasado. En
periodismo, hoy dia los textos breves ganan la batalla en el tema de la
publicacién. El ptblico posmoderno, cuando lee, prefiere la pertinen-
ciay el pragmatismo de la brevedad: atrapar el mensaje sin derrochar
energia, con un sorprendente ahorro de tiempo; tiempo que bien po-
dria emplearse en otros menesteres trascendentales como tuitear o ver
videos divertidos.

En apego a la brevedad, el escritor debe ir al grano, al cogollo del
asunto. No puede darse el lujo de divagar o sondear demasiado en las
ideas principales. El camino a la brevedad tiene una regla: decir una
cosa y después la otra, pero no mds; demasiadas ideas oscurecen el
texto y lo alargan innecesariamente.

La brevedad se logra en dos dimensiones: en el acto mismo de la
redaccién (la brevedad como una habilidad del escritor) y en el pro-
ceso de la correccidn del texto (la brevedad como producto de la co-
rrecta supresion de pdrrafos, oraciones y palabras, sin demérito de la
precision, la propiedad y la claridad).

En la basqueda incesante de la brevedad es recomendable no su-

cumbir en el laconismo que le quita al texto consistencia y concisidn.
La sencillez

Para referirnos a esta cualidad basta sucumbir al poder de seduccién
de José Martinez Ruiz, Azorin:

Escribamos sencillamente. No seamos afectados... Llegan mds adentro en el
espiritu, en la sensibilidad los hechos narrados limpiamente que los enojosos e
inexpresivos superlativos, La sencillez, la dificilisima sencillez, es una cuestién
de método. Haced lo siguiente y habréis alcanzado de golpe el gran estilo: colo-

cad una cosa después de la otra. Nada mds; esto es todo. (Azorin, 1959, p. 57).
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La sencillez es una estratagema: escribir de tal manera que el lec-
tor, atrapado y seducido, tenga la sensacién de que eso, tan sencillo,
tan ficil, tan sutil lo pudiera escribir él mismo y que, sin embargo, le
resulte lo mas dificil, lo mds complicado, lo imposible de expresar, lo
que, a fin de cuantas, es el estilo, el dominio experto y la genialidad
del autor.

El vigor expresivo

No basta, al escribir, con ser correctos, breves y precisos. Tampoco
basta con espigar estas y otras cualidades del estilo para producir tex-
tos de alta consistencia y concisién. Ademds, se impone la impronta
del vigor expresivo que es propio del escritor y del texto mismo.

El vigor creativo del escritor se decanta en el vigor expresivo del
texto de tal forma que el estilo marca la originalidad del texto. El estilo
no solo marca; da vida al texto.

Es menester insistir en que cada una de las cualidades del estilo
aqui descritas pueden ser cultivadas solo en tanto que el escritor asu-
ma el desafio y, ala vez, el gozo de abrevar en diversas y doctas fuentes
el conocimiento confiable, indubitable de la gramdtica de la lengua
castellana y su historia, pues, como lo sentencié el sapientisimo autor
de Llave del ndhuatl, «Nunca seri efectivo el conocimiento de una
lengua y su buen uso en la prictica mientras no se conozca con sufi-
ciencia su historia y su evolucién.» (Garibay, 2015, p. 109).

Sin el conocimiento puntual y en profundidad de la gramitica, la
redaccién no fluird mis que como un intento fallido.

Aprender a redactar con fluidez, correccidn y estilo implica apren-
der la lengua en sus origenes y diversas variantes para asumir su de-

fensa apasionada, racional, emotiva y cauta.

La armonia

Lograr la armonia en la escritura es asunto nada ficil, pero demasiado
gratificante, tanto para el escritor como para los lectores. «Y es, que la

harmonia no solamente es para el hombre un medio natural de per-

suadir, y causar recreo, sino que es un instrumento, y un érgano ma-
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ravilloso para alentar el 4nimo, y conmover las pasiones.» (Longino,
1770, p. 156).

Eufénica, ritmica e imitativa (Rey, 1958), la armonia abona a la
concordancia entre la forma y el contenido, entre el estilo del escri-
tor y el mensaje. No basta con denotarla como fuente de persuasién
y placer estético; es oportuno definirla por sus elementos técnicos y
preceptivos: «Bien concertada y grata variedad de sonidos, medidas y
pausas que resulta en la prosa o en el verso por la feliz combinacién de
las silabas, voces y cldusulas empleadas en él.» (DLE, 2014), o en ella,
si no olvidamos la prosa por otorgar preeminencia al verso.

En pos de la armonia es recomendable, entre otras medidas, evitar
la cacofonia para procurar la eufonia; el sonsonete a fin de fortalecer el
ritmo; la disonancia en abono de la concordancia entre los elementos
acusticos de la palabra, el hiato: encuentro estridente de vocales.

La armonia, que cuida del equilibrio, la proporcién y la corres-
pondencia entre los diversos elementos de un texto, genera belleza y
por ende es una cualidad del estilo muy apreciada. Enaltecida sea por
quienes deseen aprender a escribir bien y bien harian si, mas que leer,
la estudiaran en las preceptivas literarias, pues, como dijo don Angel
Maria Garibay Kintana, «[...] los que leen gozan; los que estudian
aprenden.» (Garibay, 2015).

La abundancia
La abundancia, referida al estilo, es una cualidad que:

[...] se refiere sobre todo a la variedad y riqueza del vocabulario y al
dominio técnico de las multiples formas de organizacién sintictica, re-
cursos que por si solos son capaces de erradicar la monotonia de nuestros

textos y de imprimirles novedad, elegancia y sutileza. (Loya, 2010, 37).

Respecto al primer rasgo (variedad 1éxica) vale decir que no se re-
fiere al mayor o menor niimero de palabras que el escritor tenga en
su acervo, sino al conocimiento —producto de la investigacién— de
los origenes, acepciones, usos, cambios que las palabras experimentan
antes de quedar en el olvido (o después de resurgir, aun con mayor im-
petu), otros significados o determinados matices. Por lo que concierne

55



al dominio técnico de las formas sintdcticas solo resta poner énfasis en
el estudio sistemdtico de la sintaxis.

La abundancia no solo deriva del léxico y la semdntica, sino de to-
dos los dominios de la gramdtica. Al margen del conocimiento inte-
gral de la lengua no se puede glosar el éxito de una buena redaccién.
El buen escritor es artifice de si mismo en tanto forje su identidad
con el estudio en profundidad de la lengua, entreverado con el for-
talecimiento de sus habilidades creativas y el cultivo amoroso de sus

cualidades estilisticas y estéticas.
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El texto y sus propiedades






Definicién

La palabra texto remite a un escrito (aunque no todo texto, para serlo,
precise dela escritura) cuyo propdsito es comunicar, emitir un mensa-
je completo con determinada intencién. Por citar solo un autor:

El texto es la unidad gramatical mis amplia desde el punto de vista
lingiiistico, pero también es la unidad del lenguaje con caracter comuni-
cativo mds completa. Siempre aparece enmarcado en un contexto deter-
minado, con una finalidad especifica, y con un sentido unitario. (Berna-
béu et al., 2006, p. 18).

Los componentes de un texto escrito (u oral) son las palabras (con
las que se inventan frases), las frases (que conforman oraciones) las
oraciones (que conforman enunciados), los enunciados (que se articu-
lan en parrafos), los parrafos (que conforman cldusulas), las clusulas
(que vertebran al texto).

Esta sucesién de componentes debe cumplir determinados requi-
sitos para asegurar una redaccion clara, precisa y correcta, cuya finali-
dad sea facilitar el entendimiento y la comprension lectora.

Caracteristicas

Un texto escrito, producto de la redaccidn clara, precisa y distinta,
debe ostentar, al menos, las siguientes caracteristicas para que sea fun-
cional al acto de comunicacién:

Adecuacion

El emisor, en un proceso de codificacién, debe construir el mensaje de
acuerdo a las circunstancias que marcan el acto de comunicacién: la

intencionalidad que lo mueve o motiva a escribir, el tipo de texto, el
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género (si se trata de un texto literario), el tipo de lector al que dirige
el mensaje, el registro (formal o coloquial) y el canal de transmisién.

Coherencia

La coherencia se refiere a «[...] la relacién que vincula los significados
de los enunciados de un discurso o de las oraciones de un texto [...].
Generalmente un pirrafo tiene coherencia si contiene una serie de
oraciones que desarrollan la idea principal» (Richards, 1997, p. 65).
El texto estd compuesto de una serie de ideas sobre un tema. Ta-
les ideas deben disponerse, enunciarse con un orden determinado:
primero las ideas principales y después, derivadas de estas, las ideas
secundarias, de tal modo que el lector las identifique, las relacione,
infiera sus implicaciones y transite de la informacién conocida a la
informacién nueva. El texto entonces se manifestard como un todo
organizado y coherente, susceptible de ser comprendido, tanto en lo
que comunica expresamente como en lo que sugiere en forma ticita.
Bernabéu afirma que:
Para que un texto resulte coherente, sus ideas deben cumplir al me-

nos tres condiciones:

+ Deben estar relacionadas con el tema que se trata o con uno de los
aspectos de ese tema (principio de relacién temdtica).

+ Deben ser acordes con el contexto en el que se introducen y con la
intencién del texto (principio de pertinencia).

+ Deben ser compatibles con otras ideas del texto (principio de no
contradiccién) (Bernabéu, 2006, p. 20).

Si bien es obvio, no deja de ser pertinente recomendar a quienes
pretenden escribir con la aspiracién de forjar la coherencia, tener pre-
sentes estos principios. La tarea es ardua y compleja: si escribir con
correccién y coherencia fuera sencillo nadie terminaria derrotado en

el intento.
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Cohesion

La cohesidn se entiende como“[...] las relaciones gramaticales y/o 1é-
xicas entre los diferentes elementos de un texto. Puede consistir en la
relacion entre diferentes oraciones o partes de una oracién” (Richards,
1997, p. 65).

Las palabras, lo mismo que las ideas de un texto deben ligarse, rela-
cionarse entre si para que el texto adquiera cohesién y se perciba como
una unidad gramatical funcional a la situacién de comunicacién.

En la cohesi6n textual existen dos niveles: lingiiistico (entre pala-
bras, frases, enunciados, significados...) y extralingiiistico (tono, am-
bientacién, espacio, tiempo...) (Bernabéu, 2006).

Con el afin de abonar a la cohesidén del texto, se recomienda utili-
zar nexos o enlaces: conjunciones y preposiciones que unen y relacio-
nan los componentes lingiiisticos y extralingiiisticos en forma ldgica,
ordenada y precisa.

Para ganar en cohesi6n se deben activar los conocimientos previos
de las relaciones gramaticales y léxicas. Sin un conocimiento previo de
la gramitica es pricticamente improbable la produccién de un texto
con el atributo de la cohesién.

Concordancia

En el 4mbito de la gramdtica, la concordancia es la “Congruencia for-
mal que se establece entre las informaciones flexivas de dos o més pa-
labras relacionadas sinticticamente”. (DLE, 2014).

Para producir un texto marcado por el uso correcto de la lengua se
debe centrar la atencién en la relacién entre las palabras, de tal manera

que coincidan en género, nimero y persona. Verbi gratia:

@ El diario de trabajo es un fuente de conocimientos para que
usted documenten la redaccidn del ensayo.

© El diario de trabajo es una fuente de conocimientos para que
ustedes documenten la redaccién del ensayo.
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El ejemplo anterior, endeble por su torpeza, pero indicativo de lo
que, con frecuencia, sucede en nuestras escuelas, contraviene, en su
primera oracidn, las normas basicas de la sintaxis.

Segtin Grijelmo, “La base fundamental de una buena sintaxis ra-
dica en la concordancia. Se trata del requisito basico del lenguaje co-
rrecto” (Grijelmo, 2014, p. 141). Es, desde luego, en las escuelas, y
principalmente en las escuelas normales, donde, sobre la base funda-
mental del estudio en profundidad de la gramitica en general y de la
sintaxis en particular, se debe centrar la atencién en el uso del lenguaje
correcto para no incurrir en errores de concordancia, y de cualquier
otro cuno.

Se suele cometer diferentes tipos de errores de concordancia. Ana-

licemos algunos.

Concordancia del sujeto con el verbo:

® El conocimiento de la gramitica y la concordancia puede po-
tenciar la calidad del documento recepcional.

© El conocimiento de la gramitica y la concordancia pueden

potenciar la calidad del documento recepcional.

Concordancia del sujeto posterior:

@ Recuerdo un acto al que asistié Rodolfo Neri Vela, el primer
astronauta de México, y el maestro Camerino Lara Castillo,
director de la ENSEM.

© Recuerdo un acto al que asistieron Rodolfo Neri Vela, el pri-
mer astronauta de México, y el maestro Camerino Lara Cas-

tillo, director de la ENSEM.,

Concordancia del sujeto colectivo:

®  Un grupo de asesores recomendaron que se respeten las nor-
mas de estilo editorial para la redaccién del documento re-
cepcional.

©  Un grupo de asesores recomendé que se respeten las normas
de estilo editorial para la redaccién del documento recepcio-

nal.
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Concordancia del antecedente:
@  :Cuil cree que es el mejor docente de la Normal Superior?

©  ;Quién cree que es el mejor docente de la Normal Superior?
Claridad

No hay mejor deseo ni mayor problema para el tesista o el ensayista
que conseguir claridad al escribir. La claridad es un atributo esencial
del texto (ver capitulo 3), pero, ¢qué hacer para producir un texto
claro? No basta saber con precisién qué es la claridad; cudles sus atri-
butos, es necesario acceder al mundo de la experiencia vital y objetiva
del acto creador de la escritura.

¢Consejos y reglas para escribir con claridad? Frecuentemente sa-
len al paso del tesista con abundancia generosa, sin embargo, tomarlas
y aplicarlas no funciona en la légica del concepto tradicional de expe-
riencia: no hay experiencia sin conocimiento. Saber qué es la claridad
como habilidad del escritor y como atributo del texto no garantiza la
produccién de un texto claro y distinto. Es importante partir de un
concepto diferente de experiencia; de la experiencia que nos pone en
relacidn con el entorno natural y social.

Para aprender a escribir con claridad hay que ligarse al entorno,
asumir el reto, intentarlo tantas veces como sea necesario, ver e in-
dagar cémo lo hacen los expertos, los escritores profesionales, pre-
guntar, dialogar, debatir, escribir y escribir. “La experiencia —afirma
Dewey— es un hecho de relacién entre un ser vivo y su entorno na-
tural y social” (Parravicini, 2016, p. 47). “La claridad —dice Ménez
Espinosa— consiste en evitar los equivocos, las anfibologias y la je-
rigonza” (Ménez, 2010, p. 3). La claridad consiste en desarrollar una
idea completa, sin omitir informacién importante que dificulte su
comprensidn, usando los recursos expresivos y literarios mds iddneos.

La claridad es un asunto de vida vital; de vida relacionada con el
entorno natural y social. De esta relacién emana la claridad que bana
al texto y le otorga vida, lo demds es la verborrea que se decanta en
textos muertos.
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Elementos del texto

El texto estid formado por diferentes unidades de lengua: palabras
(unidad gramatical), frases y enunciados (unidad sintictica) y parra-
fos (unidad estructural).

Para potenciar la unidad estructural de un texto, es necesario par-
tir del conocimiento de estas tres unidades de lengua. Sin esta base
tedrica y prictica, la redaccién de un texto derivaria de la experiencia
(que no es desdenable), el sentido comitin (que no por comiin deja de
tener sentido) y las creencias (que, en su mayoria, no son confiables)
relativas a los modos de escribir que, generalmente, recalan en barba-
rismos, desbarres, redundancias, solecismos, sinsentidos, palabros y
demads portentos de la ignorancia y del principio del menor esfuerzo
intelectual.

Palabras

Las palabras son fonemas que expresan ideas. Con palabras decimos
lo que pensamos y lo que sentimos, expresamos nuestras emociones
y detonamos las pasiones que nos arrebatan. Al conjunto de palabras
que empleamos para comunicarnos se le llama lenguaje, mismo que
puede ser hablado o escrito.

Cada quien habla y escribe como puede: por imitacién, por sentido
comun, con el recurso de la experiencia o con el conocimiento de la
gramidtica. Empero, para hablar y escribir con precision, propiedad,
correccién y estilo necesitamos antes conocer cabalmente nuestra len-
gua materna y este conocimiento nos lo ofrecen la lingiiistica y la gra-
mdtica, aunque, no por elogiar el estudio de la gramitica, se incurra
en subestimar otras formas para aprender a redactar y llegar al estilo
original. A este respecto, el maestro Reyes afirmé que

La gramitica es minimo de convenci6n o uso social, que asegura la comuni-
cacién préctica y la base indispensable de comunicacién literaria, pero que no es
ya de por si toda la expresidn, y mucho menos todo el estilo. La gramdtica es un
primer dato. Hay que pasar por ella, pero —como decia Quintiliano— quedar-

se en ella es la muerte. (Reyes, 1971, p. 241).
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Las palabras se componen de letras y una o varias de éstas forman
las silabas. Estos conocimientos basicos de las palabras abren la puer-
ta a los conocimientos mas complejos. En fin, a la palabra se le pue-
de analizar en varias dimensiones: significado, acepciones, funciones,
carga semdntica, categoria gramatical, clasificacién...

Para comprender mejor la importancia de la palabra como unidad
gramatical, establezcamos una analogia: la mercancia es al estudio del
capitalismo lo que la palabra al de la lengua. Pensemos la mercancia
como la célula del capitalismo y la palabra como la unidad significante
de la lengua. Es asi que la palabra reviste tal importancia que, en el
estudio de la lengua, se instituye en una categoria, es decir, en un né-
dulo de conocimiento que facilita, direcciona y da sentido al proceso
de conocimiento de la lengua.

Por la via del estudio de la mercancia se llega al conocimiento de-
mostrado de las leyes del capitalismo; por el estudio de la palabra se
arriba al conocimiento cabal de las diferentes unidades de la lengua;
de la lengua como un sistema, es decir, un “Conjunto estructurado
de unidades relacionadas entre si que se definen por oposicién; p. ej.,
la lengua o los distintos componentes de la descripcién lingiiistica”
(DLE, 2014).

Novalis connoté a las palabras como “[...] la configuracién acts-
tica de las ideas”. Por su parte, Octavio Paz pone énfasis al potencial
de la palabra como generadora de conciencia e identidad; identidad
individual y colectiva:

La palabra es nuestra morada, en ella nacimos y en ella moriremos;
ella nos retine y nos da conciencia de lo que somos y de nuestra historia;
acorta las distancias que nos separan y atentia las diferencias que nos
oponen. La lengua es un signo, el signo mayor de nuestra condicién hu-
mana. (Paz, 1997, s/p).

Sin el conocimiento confiable de la palabra y de la lengua y sin
el dominio experto de las habilidades pertinentes para usarlas con
correccion, estilo y valor literario, los docentes dificilmente podrian

potenciar los procesos de ensefianza y aprendizaje.
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La frase

El Diccionario de la Lengua Espafola define la frase como una «[...]
expresion acufiada constituida por dos o mds palabras cuyo significa-
do conjunto no se obtiene a partir del de los elementos que la compo-
nen» (DLE, 2014).

La definicién precedente no es util a los fines de este libro. Es nece-
sario pensar la frase como la unidad minima de expresién de una idea
para articular y comunicar un mensaje: un discurso, por ejemplo, ya
sea en forma oral o escrita.

Cada frase, en su proceso de articulacién, tiene el propésito de fa-
cilitar al lector la comprensién del discurso. Por lo tanto, las frases,
las oraciones y los enunciados, independientemente de su tipo, deben
ser gramaticalmente correctas. De esto depende que el texto fluya, se
entienda; que la lectura sea agradable, seductora y rinda frutos que
nutran la comprensién y estimulen el aprendizaje.

No olvidemos que aprendemos afiadiendo nuevos conocimientos a
lo que ya se sabe (Ausubel, 2002), relacionando la nueva informacién
con la que ya se tiene, activando los conocimientos previos para otor-
garle sentido a los conocimientos nuevos.

La frase, gramaticalmente correcta, sirve para conectar la informa-
cién nueva con la que ya se tiene potenciando asi el aprendizaje, no
sin antes haber exacerbado el placer y la seduccién de la lectura. Lo
mismo aplica para la oracién y el enunciado.

Un texto bien escrito, enfrentado a su lector, es un texto agra-
dable, placentero, cautivante, comprensible y, por ende, recordable y
aprendido. ;Cémo seria un texto mal escrito?

La oracién

Se cree que la oracién es un conjunto de palabras con verbo que ex-
presan un pensamiento completo. Si bien esta definicién deslinda a
la oracién de la frase, se queda atrapada en la cortedad de espacio y
significado. La oracién es mds que un conjunto de palabras: es necesa-
rio entender a la oracién como una secuencia gramatical con sentido
completo y, por lo tanto, con valor comunicativo. La oracién es una
estructura gramatical formada por la unién de un sujeto y un predi-
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cado (DLE, 2014). «La oracidn, al igual que la palabra, es una unidad
significante de la lengua. Por eso cada oracién tomada por separado,
por ejemplo, “El sol ha salido’, es completamente entendible, es decir
entendemos su significado lingiiistico, su posible rol en el enunciado»
(Bajtin, 2011, p. 43).

La comunicacién humana no es posible solo con palabras, sino con
determinados procesos de construccién idiomatica que, en su mayo-
ria, derivan del sentido comiin y la experiencia. Para generar situacio-
nes de comunicacién ideales se necesita una base de conocimientos
comprobados de la lingiiistica en general y de la gramitica en parti-
cular. Quienes pretendan formarse como docentes de ensefianza de
la lengua materna, sea cual fuere esta, deben internalizar esa base de
conocimientos demostrados para aplicarlos en sus procesos de ense-
flanza y aprendizaje.

La importancia de la oracién como detonadora de situaciones de
comunicacién ideales puede demostrarse trayendo a cuento al filésofo
David Hume, quien introdujo la distincién entre oraciones descripti-
vas y normativas: las oraciones descriptivas, basadas en la observacién
empirica de la realidad, enuncian algo verificable por los sentidos, ej.
«La escuela secundaria de prictica estd ubicada en un medio rural»;
las normativas derivan de juicios de valores, emociones y sentimientos
y apelan al deber ser, j. «Debemos dar de comer al hambriento me-
nesteroso». Hume pretendia demoler la supersticién y establecer una
regla que permitiera diferenciar los deseos de los hechos. A esto se le

llamé «la guillotina de Humen».
El enunciado

Con frecuencia se comete el error de usar los términos oracién y
enunciado para referirse al mismo significado: conjunto de palabras
con verbo, sentido completo y entonacién propia. Para evitar esto vea-
mos los diferentes niveles de la construccién idiomitica.

1° Con los signos lingiiisticos o letras podemos formar pa-
labras. Con las palabras propiamente dichas y aisladas poco se po-
dria pensar, decir y escribir. Las palabras son fonemas que expresan
ideas. Son las palabras relacionadas unas con otras (sintaxis) lo que

nos permite comunicar un mensaje completo y coherente. Al conjunto
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de palabras que empleamos para expresar nuestras ideas se le llama
lenguaje, mismo que puede ser hablado y escrito.

2° Con las palabras podemos formar frases, es decir, un con-
junto de palabras carentes de verbo y de sentido completo, pero que
expresan una idea: El jardin de mi casa, El diario de trabajo, El glosa-
rio de Juanita.

3° Con las palabras podemos formar oraciones, es decir, un
conjunto de palabras con verbo que expresan un pensamiento com-
pleto. El rasgo distintivo de la oracién es que tiene sujeto y predicado:

Los asesores acordaron disefiar estrategias para potenciar la cali-
dad de los documentos recepcionales.

Los asesorados asumieron como propia la responsabilidad de re-
dactar el documento recepcional.

4° Con las frases y las oraciones podemos formar enunciados
de todo tipo, es decir, un conjunto de palabras con verbos que expre-
san un pensamiento completo, de tal manera que un enunciado se
construye con una o mds oraciones.

5° Con los enunciados podemos formar pérrafos, cliusulas,
textos...

A diferencia de la palabra y la oracién que son las unidades sig-
nificantes de la lengua, el enunciado es la unidad significante de la
comunicacién discursiva. A diferencia de la palabra que es impersonal
(a nadie pertenece y a nadie esta dirigida) y carece de entonacién ex-
presiva (como las palabras del diccionario), el enunciado tiene autor,
intencionalidad, expresividad y destinatario. Todo enunciado, consti-
tuido por una o més palabras, es un eslabén en la cadena de la comu-
nicacién discursiva (ver cuadro 1).

El anélisis de la palabra y la oracién debe realizarse en su dimen-
sién y calidad de unidades significativas de la lengua, en cambio, el
analisis del enunciado debe realizarse en el contexto de la comunica-
cién discursiva. Se trata de dos planos diferentes.

En los dmbitos educativos formales, especificamente en la ense-
flanza de la lengua materna se incurre en el error de analizar el enun-
ciado como si fuera una unidad significante de la lengua cuando, efec-

tivamente, lo es de la comunicacién discursiva; del habla y la escritura.
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Cuadro 1. Interpretacién de las unidades de la lengua y la comunicacién discursiva en los

estudios de Bajtin.

Palabra

Oracién

Enunciado

La palabra es una
unidad significante de la
lengua.

La oracién también
es una unidad signifi-
cante de la lengua.

El enunciado es la
unidad significante de la
comunicacién discursiva.

Es impersonal, carece
de entonacién expresiva. A
nadie pertenece y a nadie
estd dirigida, como las
palabras del diccionario.

Carece de la
capacidad de deter-
minar directamente
la posicién activa de
respuesta del hablante.
Una oracién adquiere
esta capacidad solo
al convertirse en un
enunciado.

Todo enunciado es un
eslabén en la cadena de la
comunicacién discursiva,
una postura activa del
hablante dentro de una
u otra esfera de objetos y
significados (p. 45).

Si una palabra aislada
se pronuncia con una ento-
nacién expresiva, ya no se
trata de una palabra sino
de un enunciado comple-
to. Una palabra tiene la
capacidad de convertirse
en un enunciado: jbravo!
jauxilio! jpaz y amor! La
palabra se convierte en un
enunciado concluso, ex-
presivo, con sentido, tejido
por un autor y dirigido a
un destinatario.

Aungque posee
cierta entonacién
gramatical, carece de
entonacion expresiva.
Sin embargo, tiene la
capacidad de conver-
tirse en un enunciado,
es decir, en una unidad
discursiva.

Un rasgo constitutivo
del enunciado es la ento-
nacién expresiva.

[...] cualquier palabra
existe para el hablante en
sus tres aspectos: como
palabra neutra de la lengua
que no pertenece a nadie;
como palabra ajena, llena
de ecos, de los enunciados
de otros, que pertenece a
otras personas; y, final-
mente, como mi palabra,
porque, dado que yo la uso
en una situacién determi-
nada y con una intensidn-
discursiva determinada, la
palabra estd imbuida de mi
expresividad (Bajtin, 2011,
pp- 50-51).

En tanto que
carezca de expresivi-
dad, la oracién solo es
la unidad significante
de la lengua, pero en
cuanto le atribuyo
mi expresividad y un
destinatario, entonces
se transfigura en un
enunciado, en una
unidad significante
de la comunicacién
discursiva.

Las palabras son im-
personales, no pertenecen
a nadie; a nadie estdn
dirigidas. Constituyen
la unidad significante de
una lengua. En cambio,
los enunciados tienen
autor, expresividad y des-
tinatario. Constituyen la
unidad significante de la
comunicacién discursiva.

Fuente: elaboracién propia con informacién de Bajtin (2011).
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El parrafo

El diccionario de la lengua espafiola define parrafo como “Fragmento
de un texto en prosa constituido por un conjunto de lineas seguidas y
caracterizado por el punto y aparte al final de la tltima” (DLE, 2014).

Derivada del latin paragraphus (division de un escrito), la palabra
parrafo remite més a la forma que al contenido como se aparecia en la
definicién del DLE.

El pérrafo se compone de una o més oraciones separadas por un
punto y seguido. Inicia con mayuscula y la oracién principal y se le po-
tencia con otro tipo de oraciones. Termina con un punto y aparte. Sin
embargo, esto de los puntos es poco relevante frente a la necesidad de
pensar el parrafo como una parte de un texto cuya funcién principal
es vertebrarlo, estructurarlo, construirlo de tal manera que dé forma
y contenido a las ideas, tanto principales como secundarias y, ademas,
facilite la comprensién del mensaje.

Suele aconsejarse a quienes pretenden escribir que los pdrrafos
sean breves, claros, concisos, coherentes, concordantes... Excelente
que asi se proclame, pero, en el 4mbito de la prictica, producir pa-
rrafos con tales y demds cualidades es un desafio que solo se puede
asumir con el estudio sistemdtico de la gramatica, la preceptiva y el
empleo de no pocos recursos literarios.

Quienes pretendan escribir no deben comenzar sin referentes, (lo
que les conduciria al fracaso), antes deben estructurar una base tedri-
ca suficiente para aprender a redactar pdrrafos con los atributos arriba
mencionados. Al paso del tiempo, equilibrando la teorfa y la prictica,
terminara la etapa de produccién de engendros verbales, para transi-
tar a la etapa de la buena redaccién.

Adaptacién del mensaje

Son varios los aspectos que se deben considerar cuando se quiere co-
municar algo: el estilo, los registros, el contenido, el c6digo, la jerga, el
argot. Esto con la finalidad de adaptar el mensaje al nivel intelectual y
al contexto sociocultural de los destinatarios.

Al escribir hay que tener presentes las caracteristicas, la cultura, los

conocimientos, los intereses y las motivaciones de los destinatarios.
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De este modo, el texto tendrd una mejor recepcién y una lectura de
alto nivel de comprensidén. Revisemos algunas formas de adaptacién
del mensaje.

Adaptacion de los contenidos

Bajtin establece la diferencia entre la palabra y la oracién como uni-
dades significantes de la lengua y el enunciado como la unidad signi-
ficante de la comunicacién discursiva (ver cuadro 1). Las palabras (y
las oraciones) son impersonales, no estdn dirigidas a nadie, tampoco
nadie se las aduefa, constituyen la unidad significante de la lengua;
los enunciados tienen autor, expresividad y destinatario en tanto uni-
dades significantes de la comunicacién discursiva. «Aprender a hablar
—afirma Bajtin— significa aprender a construir enunciados (porque
hablamos a través de enunciados y no de oraciones separadas, ni tam-
poco, claro estd, de palabras separadas)» (Bajtin, 2011, p. 37).

No es factible escribir un ensayo con palabras y oraciones separa-
das. Un ensayo se escribe con enunciados cuyo rasgo constitutivo es la
expresion discursiva.

La materia prima del ensayo en tanto género discursivo son los
enunciados. Hay, por tanto, que aprender a construir enunciados para
producir el discurso propio en laldgica de hacerlo a partir del discurso
ajeno.

Para construir enunciados con una fuerte carga de expresividad se
debe considerar al otro, sin el otro no puede haber comunicacién dis-
cursiva.

El proceso de construccién de los enunciados supone la adapta-
cién de los contenidos respecto del otro. Codificar y decodificar son
procesos colaborativos entre el hablante y los otros que participan en
la comunicacién. La construccién de los enunciados demanda de un
proceso de seleccién de los recursos lingtiisticos y discursivos.

En los 4mbitos de un género discursivo (el ensayo), la construccién
de los enunciados implica un compromiso o una intencién del hablan-
te que determina el trabajo complejo de composicién y estilo.

La construccidn de los enunciados, la entonacidn expresiva, la acti-
tud del hablante, los recursos lingiiisticos y discursivos, los contenidos

semdnticos, la composicién y el estilo deben adaptarse al potencial

71



comprensivo, interpretativo de quienes participan en una situacién
ideal de comunicacién.

Dada la naturaleza del ensayo, se puede inferir que, para acometer
un ensayo como un acto de rebeldia contra el statu quo, para derruir
aquello que se crefa firmemente cimentado en la base del dogmatis-
mo, es necesario hacerlo con la complicidad y la participacién de los
lectores.

Adaptacion del estilo

No solo los contenidos deben, al producirse, adaptarse a los lectores, a
su potencial comprensivo y vivencial; también el estilo debe adaptarse,
no en el sentido de rebajar el arte del habla o la escritura al nivel del
lector, sino en el sentido de elevar su sensibilidad artistica, su conoci-
miento de la lengua y los valores estéticos de la pieza discursiva. Ha-
blar y escribir son procesos creativos que implican un trabajo arduo
de seleccion de las palabras y las oraciones para construir enunciados
con propiedad, correccién, limpieza y valor artistico. Este afdn por dar
con las palabras y las oraciones iddneas, teniendo en mente la posicién
sociocultural del interlocutor, su historia de vida y potencial intelec-
tual, finalmente recala en la configuracién del registro como modo de
la construccién del discurso.

En cuanto a la adaptacién del estilo durante el uso de la lengua
con propdsitos discursivos, se identifican, al menos, dos registros: el
formal y el coloquial.

Son caracteres del registro formal el trato cortés, la expresién cui-
dada (esmerada, con los atributos aqui reiterados), el vocabulario se-
lecto. Este registro se emplea en situaciones formales de comunicacién
ideal.

Son caracteres del registro coloquial la espontaneidad en el uso
relajado (pero no por esto descuidado) de la lengua, un vocabulario
proximo a las formas de comunicacién cotidianas del mundo de la
vida. Este registro se emplea en situaciones de comunicacién informa-
les; cuando los interlocutores son nuestros familiares, amigos, perso-
nas conocidas con las que se tiene confianza. Cabe mencionar que, no
por su naturaleza coloquial, este registro deba recalar en un lenguaje
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soez, vulgar, procaz. Aun en el uso relajado de la lengua debe prevale-
cer el respeto, la correccidn y el buen gusto.
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Gramatica normativa






Las palabras tienen y asumen determinadas funciones gramaticales y
es asi como se las clasifica. Antafio se agrupaban, de acuerdo con las
funciones gramaticales, en: sustantivo, pronombre, articulo, adjetivo,
verbo, adverbio, preposicién, conjuncién, interjeccién. Ogafo son seis
las funciones gramaticales reconocidas: sustantivo, adjetivo, verbo,
adverbio, preposicién y conjuncién. En este libro abordaremos solo
algunas, las que facilitan y encauzan de mejor manera el proceso de
escritura de un ensayo. Ademds, se abordan otros temas con la misma

finalidad.

El sustantivo

Los sustantivos designan a todos los seres, animados o inanimados;
nombran cuanto tiene existencia, tanto en la realidad fisica como en la
imaginativa —que no por abstracta deja de ser realidad—.

Para redactar con correccidn, estilo y valor literario es necesario
conocer la clasificacién de los sustantivos, elegir los sustantivos co-
rrectos, idéneos, precisos: no escribir perrito cuando se deba escribir
perro; ni cucharén cuando es mejor decir cuchara, cucharota o cu-
charita (de acuerdo al tamafio y tipo de uso de tales objetos). Hoy dia
resulta impertinente decir o escribir mujerzuela y otros sustantivos
despectivos que excluyen y atentan contra los derechos humanos.

Para no incurrir en excesos, antes de escribir consultemos una gra-
miética —que las hay en abundancia, desde la de Nebrija hasta la de
la Real Academia Espafiola—, internalicemos el conocimiento de esta
funcién gramatical y su clasificacién. Los sustantivos, pues, se clasifi-
can por su esencia, la referencia, la extensién, la cantidad, la forma-
cién, el origen y la intenci6n.

+ Por la esencia: concretos (seres de existencia independiente:
hombre, mujer, agua, pan, arbol...), abstractos (cualidades o
fenémenos separados de los seres a que pertenecen: divinidad,
cobardia, bonhomia, pastosidad...).
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+  Por la referencia: propios (seres distinguidos de los demds de
una clase, especie o familia: Catlos, Maria Fernanda, Toluca,
Rocinante...), comunes (todos los seres de una clase, especie o
familia: nifio, nifia, pan, panadero...).

+ Por la extensién: individuales (un ser, en singular: escritorio,
computadora, lipiz, libro...), colectivos (varios seres, en singu-
lar: parvada, recua, grupo, alameda, caterva...).

+ Por la cantidad: cardinales (tres, cuatro, cinco...), partitivos
(medio, tercio, décimo...), multiplos (triple, quintuple, du-
plo...).

+  Por la formacién: simples (con una sola raiz: lipiz, cuaderno,
libro...), compuestos, (con preﬁjo y raiz o varias raices: pica-
flor, hipertexto, intermedio, sacacorchos...), derivados, (con
raiz y sufijo: mesada, cadenita, panaderia...) y parasintéticos
(intervienen simultineamente la prefijacion y la sufijacién,
compuestos y derivados: sietemesino, picapedrero, embaldo-
sar, pordiosero...).

+  Por el origen: verbales: (comida, vista, escrito, carrera...), adje-
tivales: (profesional, presidente, atleta...), gentilicios: (mexica-
no, yucateco, valenciano, ruso...) y patronimicos: (Fernindez,
Bonifaz, Herndndez, Martinez...).

+ Por la intencién: aumentativos: (perrazo, manota, ojazos, bra-
zotes...), diminutivos: (perrito, manita, ojitos, bracitos...) y
despectivos: (libraco, poetastro, villorrio, casucha, ladronzuelo,
gentuza, callejuela...). Sufjjos para formar sustantivos despec-
tivos: acho, acha, aco, aca, ajo, aja, ango, anga, asco, asca, astro,
astra, ato, ata, ejo, eja, orio, orrio, oria, orria, uco, ucho, uzo, uca,
ucha, uza, zuelo, zuela.

+ Para abonar a una redaccién de calidad se recomienda el uso
cauto, preciso y pertinente de los sustantivos, a sabiendas de su

procedencia y tipo.
El pronombre
Pronombre significa «en lugar del nombre.» Los pronombres reem-

plazan o representan a los sustantivos o nombres, no tienen significa-
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do en si mismos y toman el género y el nimero del nombre para evitar
su repeticion.

Si los pronombres evitan la repeticién de los sustantivos, entonces
facilitan la expresién lingiiistica, potencian al texto y le confieren valor
estético, de ahi la pertinencia de su uso correcto, preciso y mesurado.

Los pronombres se clasifican en diversos tipos, por la forma en que
reemplazan, representan o se refieren al nombre: personales, relativos,
demostrativos, posesivos, indefinidos, enféticos y numerales.

Cuadro 2. Clasificacién de los pronombres.

Tipo Funcién Referencia Pronombres
12 persona yo, me, mi, conmi-
g0, NOSOtros, NOsotras,
nos

Pro- Senalan per- 22 persona ta, te, ti, contigo,

nombres | sonas gramaticales usted, vosotros, voso-
personales tras, os, ustedes,

32 persona el, ella, ello, se, si,

consigo, les, los, las

Singular que, cual, quien,

Reproducen cuyo, cuya, cuanto,

Pronom- | antecedentesy cuanta
bres relativos | los relacionan con
oraciones Plural cuales, quienes,
cuyos, cuantos, cuantas
Se utilizan Cerca 12 este, ésta, esto,
para indicar dén- persona
Pronom- | de se encuentra
bres demos- | algo o alguien en éstos, éstas
trativos relacién a quien Cerca 22 ese, ésa, eso, és0s,
habla persona ésas, aquél, aquella,
aquello, aquéllos,
Cerca 32 aquéllas
persona
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12 persona mio, mia, mios,
mias, nuestro, nuestra,
Establecen nuestros, nuestras
Pro- la relacién de
nombres pertenencia entre tuyo, tuya, tuyos,
posesivos | objetos y personas 22 persona vuestro, vuestra,
gramaticales
Vuestros, vuestras
32 persona tuyo, tuya, tuyos,
tuyas
Personas alguien, alguno,
Aluden a ninguno, uno, nadie,
personas o cosas, demais, quienesquiera,
o expresan alguna quienquiera, cualquie-
Pronom- nocién que se ra, cualesquiera
bres indefini- | pueda cuantifi-
dos car. Sustituyen algo, nada, bastan-
nombres en forma Cosas te, poco, mucho, otro,
imprecisa demasiado
cqué? scudl? scud-
les? :quién? ;quiénes?
Interrogativos scuanto? gscudnta?
scudntos? gcudntas?
Pro- Sustituyen ¢cudndo? ¢dénde?
nombres nombres que son ¢cémo?
enfiticos | objeto de pregun-
ta o exclamacién iqué! jcudl! jcudles!
jquién! jquiénes! jcuin-
Exclamativos | to!;cudnta! jcudntos!
icudntas! jcudndo!
jdénde! jcémo!
Cardinales uno, dos, tres, cua-
tro, cInco, seis...
Sustituyen Ordinales primero, segundo,
Pronom- nombres con tercero, cuarto...
bres numera- | indicadores de
les relaciones cuanti- Multiplica- doble, triple, cua-
tativas tivos druple, quintuplo...
medio, tercio, cuar-
Fraccionarios to, quinto...

Fuente: Basulto, 2001, pp. 20 y 21.
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El adjetivo

En el poema Arte poética Vicente Huidobro expresa: «El adjetivo,
cuando no da vida, mata» (Huidobro, 1916, p. 13). De otro modo,
pero con la misma intencién, Josep Pla afirma: «No hay peor desgra-
cia literaria que el adjetivo fallido» (Pla, 2013, p. 3). Asesino o fallido,
el adjetivo, cuando no es un aliado leal es un enemigo de cuidado, de
alto riesgo. Lo saben quienes escriben y buscan la correccidn, el matiz
deseado, la riqueza expresiva.

El adjetivo, ciertamente, da vida al sustantivo; que lo haga, pero
sin atentar contra el valor estético del texto. El adjetivo preciso y, por
tanto, descubierto después de una btsqueda perseverante, da vida al
sustantivo; también la da al texto. Un texto en el que su autor no se
dio el privilegio de seleccionar los adjetivos es un texto fallido, sin la
menor importancia; un texto que pierde lectores en lugar de ganarlos,
interesarlos, seducirlos.

Es recomendable, al escribir o hablar, ser cauto en el uso del ad-
jetivo; buscatlo con ahinco y evadirlo con determinacién cuando su
intencidn sea matar y su talante, fallido.

El exceso en el uso del adjetivo conduce al acto fallido de la escritu-
ra, pero el recurso del adjetivo certero, preciso, afortunado da vida al
texto; vitalidad al mensaje; belleza a la pieza literaria; placer estético
al escritor y al lector.

Los adjetivos precisan el significado de los sustantivos y tienen dos
funciones: calificativa (indican las cualidades descriptivas del sustan-
tivo) y determinativa (limitan o concretan al sustantivo). Para usar de
manera mesurada y cauta los adjetivos, es necesario conocerlos, tener
presente su clasificacién.

La mesura en el uso del adjetivo no es privativa del escritor; en el
dmbito académico reviste la mayor importancia. Si bien no es respon-
sabilidad de las escuelas que los estudiantes produzcan textos litera-
rios propiamente dichos, es una de sus funciones relevantes estimular
la produccién de textos académicos bien escritos que denoten el cono-
cimiento en profundidad de la lingiiistica y la gramatica.
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El verbo

¢Qué es el verbo? ;:Cdmo explicar el uso y las funciones del verbo en
un verbo"? ;Cudntos tipos de verbo existen? ;:Solo hay verbos regula-
res e irregulares? ;Por qué se dice de una persona que es bien verbo o
echa verbo sin ton ni son? ;Cémo es que usamos los verbos sin saber
un 4pice de este tipo de palabras, de esta funcién gramatical?

Y es que el nifio pequenio, segtin Vygotsky (1995), aprende a hablar,
primero socialmente, por influjo de la interaccién social y, después ese
conocimiento lo internaliza, lo aprende individualmente en un proce-
so marcado por la zona de desarrollo real, la zona de desarrollo proxi-
mo y la zona de desarrollo potencial (ver apéndice 2. Glosario).

Dado que el nifio aprendié a hablar en los 4mbitos de la interaccién
social (padres, hermanos, familia, sociedad...) bajo el influjo del con-
texto sociocultural y lo hizo en forma eficiente y creativa, cuando se le
presenta la ocasién de estudiar y aprender individualmente la lengua
materna en la escuela las cosas se complican y surgen los problemas.
Es notorio que la eficiencia, las habilidades cognitivas, la imaginacién
y la creatividad con las que aprendi6 a hablar entran en un estado de
estancamiento cuando ingresa a la escuela y es que en este medio am-
biente se tiene la creencia de que primero se aprende individualmente
como una forma de preparacidn para la interaccidn social. Esto explica
el hecho de que un estudiante de licenciatura, después de cursar, al
menos, quince asignaturas (anuales o semestrales) relacionadas con el
conocimiento de la lengua materna, sea incapaz de redactar la tesis, el
ensayo, la tesina, o la memoria con propiedad, correccién, concordan-
cia, estilo y (en el caso del ensayo) con valor literario.

¢Qué hacer para solucionar este problema que no sea aprender a
vivir con y en él y arrastrarlo de un grado escolar al otro; de un nivel
educativo al siguiente hasta arribar al doctorado? Una respuesta seria
y creativa a esta pregunta demandaria la participacién colaborativa de
todos los actores educativos implicados, tanto en el problema como en
sus efectos nefastos.

En este texto se sostiene la tesis de que, sin un conocimiento cabal,

profundo y significativo de la lengua; de todas las disciplinas cuyos

13 Locucién adverbial coloquial. Significa sin demora, sin dilacidn, enseguida, en un
instante, ya mismo, ja la de ya!

82



objetos de estudio se centran en estudiarla desde diversas dimensio-
nes, es practicamente imposible usarla con propiedad, correccién, lim-
pieza y estilo.

Quienes pretendan, no solo escribir un ensayo, sino hablar y escri-
bir con los estindares de desempefio mencionados en la tltima ora-
cién del parrafo anterior, deberan disponerse a estudiar su lengua ma-
terna con ahinco y la determinacion del investigador. Sélo sobre esta
base sera factible aprender a crear situaciones ideales de comunicacién
y participar con eficacia y eficiencia en ellas. Pero retornemos al verbo
ya con la claridad que nos aportan las reflexiones precedentes.

El verbo —dice la tonada de la definicién tradicional— es la pa-
labra que indica lo que hace el sujeto de una oracién o el que ayuda
a decir lo que es o como estd. Sin embargo, el asunto no es tan senci-
llo. Para comprender en profundidad lo que es e implica el verbo, asi
como sus accidentes gramaticales (modo, tiempo, nimero, persona y
aspecto) se requiere de un trabajo tan considerable que aniquile el
principio del menor esfuerzo.

El verbo como funcién gramatical designa la existencia, el estado,
los sentimientos y las acciones del nombre o sustantivo, es decir, del
sujeto en el contexto de la oracién y se constituye en el nicleo del
predicado.

Martin Alonso afirma que «El verbo es el eje principal, no sélo del
sintagma verbal, sino de toda la estructura del discurso. Es el funda-
mento del predicado y el centro de todos sus complementos. Expresa
la actitud del que habla y establece la unidad del pensamiento en la
frase» (Alonso, 1968, p. 93). Como se puede apreciar, el estudio de
esta funcidn gramatical, es decir, de este tipo de palabras; de su esen-
cia, funciones y accidentes implica tener a la mano una gramdtica que
sea objeto de estudio sistemdtico y minucioso. Al margen de la grama-
tica se podria escribir un ensayo que recalaria en un texto mediocre e
indigno de su lectura.

El propésito de estas lineas no es presentar un estudio completo de
todas las funciones gramaticales sino motivar a quienes se proponen
escribir un ensayo para que se dispongan a asumir el estudio sistema-
tico de la lengua castellana.
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Los modos verbales

La Gramdtica de la lengua espaiiola, en su edicion de 1931, divide
los modos verbales en cinco: infinitivo, indicativo, potencial, subjunti-
vo e imperativo. La nueva gramdtica de la lengua espaiiola (2010)
establece que los modos verbales son tres: indicativo, subjuntivo e im-
perativo y que el infinitivo, el gerundio y el participio (simple y com-
puesto) son las formas no personales del verbo (Gili, 1943).

El modo es la «peculiaridad del verbo de ser utilizado para ex-
presar las distintas posiciones del que habla frente a la accién que re-
presenta: a) Infinitivo: leer, estudiar, investigar... b) Indicativo, para
denotar afirmacién de la accién: “yo escribo’, “ti lees’, “ellos investigan”
c) imperativo, para expresar mandato: “lee tu libro’, “estudia gramiti-
ca’, “investiga qué es la execracién” d) potencial, indica posibilidad: “yo
leeria si tuviera tiempo’, “td estudiarias si no perdieras el tiempo con el
celular’, “ellos investigarian...” e) subjuntivo: indica deseo subordinado
o condicional: “si yo leyera podria mejorar mi discurso didictico’, “si
ti estudiaras honrarias a tus padres’, “si ellos investigaran mejoraria
nuestro sistema de formacién de docentes”» (Dominguez, 1977, p.
44).

Como el lector acucioso puede notar, Dominguez incluye el infi-
nitivo dentro de los modos. El infinitivo, como ya se afirmé, es una
forma no personal del verbo. Actualmente se reconocen cuatro modos
verbales: indicativo, potencial, subjuntivo e imperativo. Sandro Cohen
afirma que «[...] los hablantes nativos tienen pocas dificultades para
usar correctamente los modos. El dnico problema estd en que no sa-
ben cémo ni por qué lo hacen» (Cohen, 2014, p. 32).

Tal ignorancia (la de los hablantes nativos) se debe a la ineficiencia
de los estudios lingiiisticos en general y de gramdtica en particular.
En el contexto de la educacién formal, en todos los niveles educativos,
priman procesos fallidos de ensefianza y aprendizaje de la gramitica.
Con seis afios de cursos de espafiol de la primaria; tres de la secunda-
ria, tres de la preparatoria y cuatro de la licenciatura, los egresados de
este ltimo nivel no saben cé6mo y por qué es que hablan y escriben.
Por esta razén suficiente, su habla y escritura son deficientes y, en no
pocos casos, vergonzantes.
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Antes de pretender escribir un ensayo, es necesario ponerse al co-
rriente con los estudios de gramitica, de otro modo el reto de escribir
terminard en un intento fallido. Cualquier opcién de titulacion (tesis,
ensayo, tesina, informe) debe asumirse sobre la base del conocimiento
cabal y confiable de la gramatica.

Los verboides

El principal argumento para demostrar que los verboides no son ver-
bos sino otro tipo de palabras es que no se conjugan y desempenan
una funcién diferente a las del verbo. En la oracién abrir puertas es
mds emocionante que cerrarlas, el verbo es la palabra es; la palabra
abrir es una forma verbal: infinitivo y se desempefia aqui como ntcleo
del sujeto que se forma junto al objeto directo puertas.

Las formas no personales del verbo son: infinitivo (escribir, leer,
amar, descubrir, sofiar...), participio (escrito, leido, amado, puesto, he-
cho, nacido...) y gerundio (escribiendo, leyendo, amando, temiendo,
sofiando...).

El uso de estas formas no personales del verbo es pertinente, pero
debe hacerse en forma cauta y mesurada (para lograr la precision, la
correccidn, la limpieza y el buen estilo), sin excesos que recalen en
los vicios y errores que, en nuestros 4mbitos educativos son de cufio
corriente y de prictica comun.

El caso del gerundio es sui géneris en el contexto de la escritura,
por tanto no hay inconveniente en formular algunas reflexiones cuya
finalidad es mejorar la calidad de la redaccién.

El gerundio

El uso del gerundio, cuando es defectuoso, impreciso y abusivo, sue-
le dar excelentes resultados para la mala redaccién. Se incurre asi en
el gerundismo, un vicio arraigado en las personas habituadas al uso
empirico de la lengua. Por lo tanto, al redactar con la pretensién de
hacerlo con correccidn, precisién y hasta con elegancia y estilo, hay
que evitar el gerundismo. ;Cémo hacerlo? De muchas maneras, pero
tiene relevancia la que sugiere vincular la teoria con la prictica. No se
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olvide que, sin la teoria, la practica es ciega y sin la practica la teoria
es vana en tanto que, al margen de la prictica, pierde la oportunidad
de ser verificada, comprobada o reformulada. El conocimiento de los
diversos usos correctos del gerundio potencia la buena redaccidn, sin
embargo, la ley del menor esfuerzo, la pereza mental y la ignorancia
respecto a categorias gramaticales y sus funciones doblegan la volun-
tad de hacer bien las cosas.

El gerundio es una forma verbal impersonal, no tiene informacién
de tiempo, niimero y persona, no tiene conjugacion y expresa simul-
taneidad o anterioridad de la accién con el tiempo en que se habla.
Siempre estd relacionado con otro verbo: «Firmé el acta de examen,
entregindola a...» (gerundio simple), «Habiendo estudiado previa-
mente...» (gerundio compuesto).

Basulto identifica varias funciones del gerundio que conviene citar:

Como adverbio de modo: Triunfé sacrificindose.

Como adverbio de causa: Moviéndose eché a perder la prueba.
Como circunstancial temporal: Lo llamaron saliendo de la clase.
Como circunstancial condicional: Queriéndolo, triunfara.

Como circunstancial concesivo: Aunque perjudicindose, lo hizo.
En construccién absoluta modal: Elevindose el globo, se acabé el acto.
En construccién absoluta temporal: Llegando él, se formé el grupo.
En construccién absoluta condicional: Siendo buena la causa, colaboraré.
En construccién absoluta concesiva: Habiendo poco trabajo, tardé mucho.
En accién continuada con ‘estar’: Esté lloviendo persistentemente.
En accién durativa con estar’: Estaba escribiendo sus memorias,

En accién repetida con ‘estar’: Estuvieron disparando cafionazos.
Con funcién adjetiva: Trajo agua hirviendo. Se ve un campo ardiendo.
Con funcién descriptiva: El artista paseando en Paris.

Con funcién explicativa del sujeto: El precio, siendo oficial, es mejor (Basulto,
2001, p. 154).

En el 4mbito académico es frecuente escuchar o leer barrabasadas
como esta: «Para mejorar tu redaccién, te sugiero que evites el uso del
gerundio.» Si algo hubiera que sugerir para escribir con propiedad y
limpieza, como decia don Angel Maria Garibay, serfa: «Estudia para

que aprendas el uso correcto, preciso y cauto del gerundio». Juan Do-
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mingo Argiielles afirma que «El uso del idioma, sin ldgica, sin orto-
grafia, sin la buena sintaxis que exige la semdntica, sin pleno sentido
gramatical, no sirve de mucho para expresarnos y hacernos entender;
se presta a la confusién y nos impide la clara comunicacién.» (Argiie-
lles, 2018, p. 12).

Cuadro 3. Usos incorrectos del gerundio y la expresién correcta que los nulifica

Uso incorrecto Expresion correcta
+ El maestro decomisé una mochi- + El maestro decomisé una mochila
la conteniendo mariguana. que contenia mariguana.
+ Se solicita docente sabiendo es- + Se solicita docente que sepa escribir

cribir con propiedad, correccién y es- | con propiedad, correccién y estilo.
tilo.

+Durante meses se prepard triun- + Durante meses se preparé y triunfé
fando en el concurso de oratoria. en el concurso de oratoria.

+ El ensayo estd siendo revisado + El ensayo ha sido revisado con mu-
con mucho empefio. cho emperio.

+ Se promulgé una ley regulando + Se promulgé una ley que regula los
los precios de la gasolina. precios de la gasolina.

+ El automovil est4 siendo repara- + Estén reparando el automévil.

do.

Fuente: elaboracién propia.
El adverbio

El adverbio carece de accidentes, no tiene forma propia, es invariable,
ténico y su funcién es modificar al nicleo del predicado gqué tipo de
palabra es el niicleo del predicado?

Los adverbios son palabras que completan y modifican al verbo y
a otras funciones y categorias gramaticales. Pueden ser de naturaleza
varia, a saber: de modo: escribié deprisa; de tiempo: escribid ayer; de
lugar: escribe aqui; de cantidad: escribié mucho; de afirmacién: cier-
tamente escribié como nunca; de negacién: nunca escribié mejor; de
duda: quiza ya nunca escriba.

El uso correcto de los adverbios (y de las locuciones adverbiales)
mejora la expresion oral y escrita. La construccién de frases, oraciones
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y enunciados logra consistencia, sentido, fluidez, riqueza verbal si pre-
viamente se conoce la forma y la funcién de los adverbios y se los usa
con propiedad, correccién y estilo. Quiza los lectores lo comprendan
bien y al pie de la letra.

Los barbarismos

Quien pretenda desarrollar sus habilidades para escribir, antes debe
tener conocimiento y conciencia de las limitaciones, errores, faltas o
incorrecciones en que incurre o pudiera incurrir en situaciones de ha-
bla y redaccién.

Se sabe que un barbarismo es una falta o incorreccién en el uso de
la lengua que consiste en pronunciar o escribir incorrectamente las
palabras, las frases, las oraciones y los enunciados. Son barbarismos:
las faltas de ortografia, la pronunciacién incorrecta, el uso indebido
u ocioso de extranjerismos, el uso de arcaismos (excepto si se usan
deliberadamente), los solecismos, los pleonasmos (aun con intencio-
nes literarias), anacolutos, las cacofonias, los idiotismos, las discor-
dancias...

Los extranjerismos

Sea por los procesos de globalizacién, los caracteres de la modernidad
liquida o la mala influencia de las tecnologias de la informacién y la
comunicacioén y de las redes sociales, hoy dia prima en el uso de la len-
gua (en el habla, la escritura y la comunicacién) una tendencia poco
reflexionada: el uso indiscriminado de los extranjerismos. No todo
extranjerismo se configura en un barbarismo. Tal es el principio toral
en el uso de los extranjerismos.

Los extranjerismos recalan en barbarismos cuando de ellos se hace
un uso indebido, ocioso o irreflexivo. Asi, por dar ejemplo’, resulta
sorprendente el apego (en los dominios de la educacién y la academia)
a la palabra bullying, teniendo en espafol la expresion acoso escolar

(hostigamiento, matonaje, maltrato). ;Por qué preferimos y usamos

14 Locucidn verbal que connota estimular o provocar con las acciones, obras y con-
ductas propias la imitacién de los demds
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sin ton ni son toda clase de extranjerismos? Por ignorancia, pereza
fisica y mental, indolencia y mediocridad.

El uso de extranjerismos es pertinente solo cuando no existe el
equivalente en la lengua espafiola, como es nuestro caso. Determinar
si una voz extranjera tiene o carece de la palabra o la expresién equiva-
lente en nuestra lengua implica un trabajo arduo que hoy dia nadie se
atribuye en tanto se goce de los privilegios de acatar la ley del menor
esfuerzo: el méximo de placer con el minimo despliegue de trabajo,
recursos 0 movimientos.

Para no incurrir en barbarismos, desbarres, palabros, redundan-
cias, sinsentidos y barrabasadas', se debe asumir la actitud y el com-
promiso del que lee y goza; del que estudia y aprende'®; del que inves-
tiga y descubre la verdad, el conocimiento claro y distinto' .

Lavoz

Determinados y condicionados por el mundo de la vida en el contexto
de la modernidad liquida, es dificil poner atencién a la gran diversidad
de sonidos que el sentido del oido nos ayuda a percibir y el cerebro
a interpretar. De mayor dificultad y complejidad es el acto de racio-
nalizar todo cuanto oimos y escuchamos, preferimos la comodidad
y el menor esfuerzo de seleccionar lo que nos gusta y nos conviene
escuchar, por ejemplo, la voz. ;Quién no ha escuchado voces incluyen-
do la propia? Pero, alguna vez se nos ha ocurrido reflexionar sobre
asuntos sencillos y complejos relacionados con la voz?: ;Cémo se pro-
duce? :Cémo se puede estropear o perder? :Cémo cuidarla para que
dure con ciertos atributos: volumen, impostacidn, fuerza, intensidad,
modulacién?

Alex Grijelmo expresa que “La voz en la vida real es el sonido que
produce el aire expelido por los pulmones al pasar por la laringe y
hacer que vibren las cuerdas vocales” (Grijelmo, 2015, p. 214). Pero
en la gramdtica la voz es otra cosa que ni siquiera imaginamos porque
nuestros conocimientos de gramdtica no se distinguen por su abun-
dancia y pertinencia. “En gramitica, la voz es el accidente gramatical

15 Frase de Juan Domingo Argiielles (Argiielles, 2018).
16 Frase de Angel Maria Garibay Kintana (Garibay, 2015).
17 Frase de Descartes (Descartes, 2014).
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que expresa si el sujeto del verbo es agente o paciente. Es decir, si ejer-
ce la accién o la recibe” (p. 214). Cuando el sujeto es el agente, es decir,
que ejerce la accién, hablamos de la voz activa; cuando el sujeto es el
paciente, es decir, cuando recibe la accidn, entonces nos referimos a la
voz pasiva.

En el acto creativo y revelador de la redaccién, como en el del ha-
bla, el uso de la voz activa tiene preeminencia a diferencia del de la voz
pasiva, que esto sea asi no tiene importancia, al menos tanta como la
tiene el hecho de saberlas usar correctamente.

Deciamos que la voz es una modificacién gramatical. Facilita la
comprensidn de cuando el sujeto del verbo es activo o pasivo.

En la forma de conjugacion activa el sujeto actda, es decir, ejerce la
accidn: «Juan lee», «Pedro escribe», «José juegax».

En la forma de conjugacidn pasiva el sujeto recibe la accidn: «Tere-
sa es amada», «Juanita fue reprobada», «Martha fue elogiada».

El conocimiento y el uso correcto de la voz activa y la voz pasiva es
un recurso literario para mejorar la calidad de la redaccién y potenciar
el valor artistico del ensayo.

Sucesién de sujeto, verbo y complemento

Para aprender a redactar es recomendable —y una férmula eficaz—
cefiirse a la sucesidn sujeto, verbo y complemento o sujeto y predica-
do. Asi lo concebia Azorin, asi debemos hacerlo en nuestros deberes
y ejercicios de redaccién. Esta férmula funciona para escribir textos
de todo tipo, aunque la escritura creativa'® se atribuye todo tipo de
licencias como la de prescindir del orden ldgico y tradicional de la
oracién con el afin de poner énfasis, lograr mayor expresividad y ge-
nerar belleza que es la funcién primordial de la pieza artistica, del
texto literario.

18 Entiéndase como escritura creativa a la produccién de textos literarios: poema,
cuento, ensayo, novela.
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Sugerencias para aprender
a redactar con propiedad,
correccion y estilo






Evite el encabalgamiento

El encabalgamiento es un error que se comete por el uso indebido
de la coma para separar dos oraciones (simples o compuestas), es de-
cir, para eliminar la necesaria relacién gramatical (de coordinacién o
de subordinacién). “El encabalgamiento —afirma Cohen— ocurre
cuando unimos, en una sola proposicién, dos oraciones sin que en-
tre ellas exista una relacién de coordinacién o subordinacién” (Cohen,

2013, p. 220). v. gr.

@  Gloria no terminé a tiempo el ensayo, la Comisién de Titula-
cién tuvo que intervenir.

@  Gloria no terminé a tiempo el ensayo. La Comisién de Titu-
lacién tuvo que intervenir.

©  Gloria no terminé a tiempo el ensayo; la Comisidn de Titu-

lacién tuvo que intervenir,

No use coma entre el sujeto de la oracion
y el nicleo del predicado

Asilo mandata la regla. Con frecuencia se incurre en este error por

el desconocimiento de los usos correctos de la coma. v. gr.

@ Eldocumento recepcional, es un ensayo de caricter analitico y
explicativo en el que los estudiantes normalistas expresan una
visién particular sobre un tema, exponen ideas, reflexiones y
puntos de vista personales sobre sus experiencias docentes.

®© Eldocumento recepcional es un ensayo de caricter analitico y
explicativo en el que los estudiantes normalistas expresan una
visién particular sobre un tema, exponen ideas, reflexiones y
puntos de vista personales sobre sus experiencias docentes.
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Analice y ponga en prictica las sugerencias
de Jorge Luis Borges

El tiempo me ha ensenado algunas astucias: eludir los sinénimos, que
tienen la desventaja de sugerir diferencias imaginarias; eludir hispanis-
mos, argentinismos, arcaismos y neologismos; preferir las palabras habi-
tuales a las palabras asombrosas; intercalar en un relato rasgos circuns-
tanciales, exigidos ahora por el lector; simular pequenas incertidumbres,
ya que sila realidad es precisa la memoria no lo es; narrar los hechos (esto
lo aprendi en Kipling y en las sagas de Islandia) como si no los entendiera
del todo; recordar que las normas anteriores no son obligaciones y que el

tiempo se encargard de abolirlas (Borges, 1984, p. 975).
Algunas ideas de Paulo Freire

Sobre la pertinencia de citar y hacerlo con recato, mesura y sentido
ético, se recomienda tener presente, durante el proceso de redaccién,
estas ideas de Paulo Freire:

Los profesores no ensefiamos tnicamente los contenidos. A través de la ense-
fanza de los contenidos ensefamos a pensar criticamente, si SOmMos progresistas,
y por eso mismo para nosotros ensefiar no es depositar paquetes en la concien-
cia vacia de los educandos.

Nuestro testimonio de seriedad en las citas o en las referencias que hace-
mos a autores con los que no estamos de acuerdo o si estamos de acuerdo, o
por el contrario nuestra irresponsabilidad en el tratamiento de los temas y de
los autores, todo esto puede interferir negativa o positivamente en la formacién
permanente de los educandos.

Hace afios of a un estudiante brasilefio que estaba haciendo un doctorado
en Paris decir lo siguiente: “Recientemente aprendji la significacién profunda de
las citas. Estaba discutiendo con mi orientador un pequefio texto en el que ci-
taba yo a Merleau-Ponty. El profesor me detuvo con un gesto y me planteé dos
preguntas:

— ¢Leiste por lo menos el capitulo entero del que tomaste la cita?

— ¢Estds seguro de que necesitas hacer esa cita?
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En realidad —dijo mi amigo—, yo no habia leido a Metleau-Ponty. Desa-
fiado por las preguntas del orientador, fui a ver su texto, revisé el mio, y percibi
que la cita era innecesaria.”

Citar, realmente, no puede ser pura exhibicién intelectual ni remedio para
la inseguridad. Por ejemplo, leer un libro en la traduccién brasilefia porque no
dominamos la lengua materna de autor, pero citarlo en su lengua original, es un
procedimiento poco ético y nada respetable. Citar no puede ser un artificio para
alargar nuestro texto con retazos de textos de otros.

Creo que es urgente entre nosotros superar este mal hdbito, que es en el
fondo un testimonio deformante, de criticar, minimizar a un autor, imputarle
afirmaciones que nunca hizo o distorsionar las que realmente hizo (Freire, 2015,

pp. 70-71).
Use diversos recursos literarios

Si el reto es escribir un ensayo, utilice los recursos literarios en general
y las figuras de pensamiento, de diccién y de construccién en particu-
lar. Asimismo, recurra a las figuras retdricas.

El uso adecuado de estos recursos potencia la calidad del ensayo y
le afiaden un valor estético que lo marca como un texto perteneciente
al género literario.

El lenguaje se expresa, al menos, en dos formas: lenguaje directo y
lenguaje figurado.

En el lenguaje directo la expresion es detallada, sin mas pretensién
que la de generar situaciones de comunicacién de tipo pragmitico.
En el lenguaje figurado la expresién es motivada por la necesidad de
producir belleza con el recurso de las figuras de diccidn, pensamiento
y construccién y demds recursos literarios y retdricos.

No es lo mismo decir: «Los campos de trigo estin amarillos, listos
para la cosecha» que escribir: «Las doradas espigas matizan las pra-
deras» o «Las dureas espigas matizan las praderas con rifagas de luz
y murmurios de vientos.

La escritura de un ensayo implica el uso creativo del lenguaje lite-
rario; su leitmotiv es la produccién de belleza para agasajar al gozo
estético del lector y afinar su sensibilidad artistica.

Como en los enunciados precedentes se aprecia, no todos pueden
escribir un ensayo con valor literario. Quienes pretendan hacerlo, an-
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tes deberdn estudiar con ahinco y fortalecer no pocas habilidades de
todo tipo: lingiiisticas, comunicativas, argumentativas, cognitivas, artis-
ticas... Pero, sobre todo, deberan tener la vocacién y la conviccién de
trabajar con impetu para lograr buenos resultados y mejorar durante el

trayecto formativo que implica este proyecto de vida.
Asista a los talleres literarios

En la literatura mexicana es excepcional el caso de Juan José Arreola,
escritor de genio y talento indiscutibles que se formd en las lides del

autodidactismo:

Soy autodidacto, es cierto. Pero a los doce afios y en Zapotldn el Grande lef a
Baudelaire, a Walt Whitman y a los principales fundadores de mi estilo: Papini
y Marcel Schwob, junto con medio centenar de otros nombres mds y menos

ilustres... (Arreola, 2018, p. 13).

Si bien el autor de La feria y Confabulario conquist6 la cumbre
de las letras mexicanas y abandoné, a temprana edad, las aulas —ofi-
ciales o religiosas— para proseguir sus estudios, lo cierto es que, hoy
dia, de cara a las teorias cognitivas y constructivistas, el aprendizaje
significativo deviene de la interaccién sociocultural. De tal modo que,
quienes abriguen el suefio de ser escritores, en lugar de enclaustrarse,
deben afrontar con valentia el enorme reto de internarse en la selva
donde los murmurios de la lucha por la sobrevivencia son aterradores.

Arreola, autodidacta pero no ermitafo, logré el éxito y aprendié a
amar la lengua castellana y la literatura. Fue un sorprendente escritor
que, al paso del tiempo y de sus obras, se transfiguré en un descomu-
nal conversador, algunos dicen que para mal; quienes lo escuchamos
disertar sobre literatura, preceptiva, poética y otras rarezas estamos
conformes con que fue para bien.

Se recomienda a quienes viven atormentados por el deseo de
aprender a escribir que, lanza en ristre, arremetan contra gigantes y
malandrines. Buen inicio sera arribar, no a una venta ni a una maja-

da®, sino a un taller literario que es un abrevadero donde podrin sa-

19 Nombre femenino desusado que significaba refugio, albergue de pastores. Apa-
rece en Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra: «[...] al
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ciar la inconmensurable sed de conocimiento: lingiiistica, gramatica,
preceptiva (retdrica y poética), literatura, el arte de la redaccién. ..

Los talleres literarios son una excelente oportunidad para quienes
pretenden formarse como escritores y los hay tanto en la Ciudad de
Meéxico como en la provincia, ya sea independientes o adheridos a las
instituciones académicas y culturales que los auspician.

Juan José Arreola fue acérrimo promotor de los talleres literarios
y quijotesco (en aspecto, palabra y obra) mecenas que desfallecia por
impulsar a los jévenes promisorios, aquellos que «hardn la nueva lite-
ratura mexicana» (Arreola, 2018, p. 14). El tltimo juglar (epiteto de
Arreola), durante varios afios fue conductor del taller literario de La
Casa del Lago, fundada en 1959 por el escritor de marras.

Nadie en su sano juicio podria jactarse de ser escritor sin haber
irrumpido, con papeles en mano, en algtin taller de escritura creativa
para remover la conciencia, la conducta y el juicio critico de los asis-
tentes.

Investigue en profundidad sobre los siguientes temas
Aparato critico

En el medio educativo es de dominio publico la creencia de que un en-
sayo no precisa de un aparato critico o erudito, que es mds pertinente
y propio de las obras doctrinales. Sin embargo, basta una mirada pa-
nordmica a la produccidn ensayistica universal y mexicana para inferir
que el ensayismo no necesariamente prescinde del aparato critico y que,
lejos de soslayarlo, lo propicia como un mecanismo de reconocimiento
y respeto a los derechos de autor.

Por aparato critico o erudito debe entenderse al conjunto de notas a
pie de pigina, notas del autor y del editor, citas en sus diferentes forma-
tos bajo un solo criterio o sistema de citacion, fuentes de informacién
clasificadas en bibliografia, hemerografia, webgrafia, vivas y archivisti-

cas.

anochecer, su rocin y él se hallaron cansados y muertos de hambre, y que, mirando a
todas partes por ver si descubriria algtin castillo o alguna majada de pastores donde
recogerse y donde pudiese remediar su mucha hambre necesidad, vio, no lejos del
camino por donde iba, una venta...» (Cervantes, 2015, p. 36). Una venta, a diferen-
cia de una majada, es una posada cerca del camino.
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La pertinencia del aparato critico estriba en el tipo de texto: en-
sayo, tesis, obra doctrinal, articulo cientifico. El ensayo propiamente
dicho tiende, no del todo, a prescindir del aparato critico, denomina-
ci6én correcta solo si se apela al significado relativo a la crisis porque re-
quiere de un trabajo tan arduo que pone en crisis al ensayista, tesista o
cientifico. De otro modo, debiera denominarse aparato técnico. A fin
de cuentas, que un ensayo tenga aparato critico o carezca del mismo
depende de la decisién del autor.

Nota a pie de pagina

La nota a pie de pdgina es un recurso que permite al autor, editor o
traductor formular un comentario adicional al texto, aportar datos o
informacién complementaria, precisar alguna idea, explicitar el signi-
ficado de una palabra, contextualizar una idea, etc.

La nota es util al autor, como parte del método de exposicidn;
y al lector, como apoyo para lograr una mejor comprensién del texto.
Por esto es pertinente insertar notas a pie de pagina, pero sin abusar
de este recurso. Ademis, la nota abona a la mejora de la calidad del
texto que es garantia de su cabal comprensién® .

Sistema de citacién

Al realizar un trabajo académico o escribir un ensayo es necesario des-
lindar las ideas propias de las de otros autores. Es un imperativo ca-
tegérico hacer un uso ético de la informacién obtenida de las fuentes
de consulta. Cuando se usan las ideas de otras personas y se evitan las
referencias se comete un plagio.

El plagio académico se configura desde las frases hasta una obra
completa, pasando por los titulos, las oraciones, los enunciados, los
parrafos, las cldusulas, la trama, etc.

En el contexto académico, el plagio es una prictica recurrente que
pasa desapercibida, se abre paso a sabiendas de quienes debieran cen-

20 Este es un ejemplo répido de la insercién de una nota al pie de pagina. Aclaremos
que este tipo de notas, lejos de distraer al lector, lo deben estimular para continuar
la lectura y mejorar su aprendizaje.
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surarla y, finalmente, queda en la impunidad como legado de un sis-
tema corrupto.

Para evitar el plagio se debe asumir una actitud honesta, ética y
moral. Se impone la necesidad de aprender a citar correctamente las
fuentes consultadas, pero esto no puede hacerse si se carece de un co-
nocimiento confiable del sistema de citacidn y de las habilidades para
hacerlo en forma correcta y precisa.

El conocimiento y dominio probado de un sistema de citacién per-
mite: reconocer y respetar las ideas de otros autores, evitar cualquier
tipo de plagio, facilitar al lector la localizacién de las obras citadas y
potenciar la credibilidad y consistencia del ensayo y de la obra propia.

Una razén suficiente del plagio: es mas ficil cometerlo y encubrirlo
que evitarlo. Evitarlo implica un trabajo arduo y meticuloso que muy
pocas personas asumen hoy dia.
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Apéndice 1

Formas de expresién incorrectas, inadecuadas,
dislocadas o discordantes

Este glosario de formas de expresién incorrectas, inadecuadas, dis-
locadas o discordantes del habla y la escritura fue elaborada con la
finalidad de motivar e inducir a quienes pretenden escribir un ensayo
para que fortalezcan las habilidades conducentes para hablar y escri-
bir correctamente, desarrollen la curiosidad cientifica sobre los temas
relevantes de la gramdtica, enriquezcan su léxico y potencien, en con-
secuencia, la calidad y el valor artistico del ensayo.

Cuadro 4. Formas de expresién incorrectas.

Formas incorrectas Formas correctas

+ Accedié a la escuela. + Tuvo acceso a la escuela.

+ A donde quiera que vayas. + A dondequiera que vayas.

+ A fuego lento se coce bien la carne. + A fuego lento se cuece bien la car-

ne.

+ Alguna ocasién iré a tu casa. + En alguna ocasién iré a tu casa.

+ Aliniarse por la derecha. + Alinearse por la derecha.

+ Al interior de la casa. + En el interior de la casa.

+ A los alumnos de secundaria les
interesan los temas relacionados con la
Inteligencia Artificial.

+ A los alumnos de secundaria les
interesan los temas relacionados con la
inteligencia artificial.
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+ A los alumnos les parecia intere-
sar la exposicién de la practicante.

+ A los alumnos parecia interesarles
la exposicién de la practicante.

+ Antonieta convivié con sus fans.

+ Antonieta convivié con sus admi-
radores.

+ A pesar que lo tenia, dudé...

+ A pesar de que lo tenia, dudé...

+ Aproximate hacia la salida.

+ Aproximate a la salida.

+ Arremeteran los obsticulos.

+ Arremeterdn contra los obsticu-
los.

+ Asi no se vale.

+ Asi no vale.

+ Aunque no dijo nada, temo de
que me niegue el permiso.

+ Aunque no dijo nada, temo que
me niegue el permiso.

+ Bail$ arriba de la mesa.

+ Bailé encima de la mesa.

+ Casi todos los politicos son igua-
les de corruptos.

+ Casi todos los politicos son igual
de corruptos.

+ Consulté el buré de crédito.

+ Consulté la mesa (oficina) de cré-
dito.

+ ¢Cudles son los principios funda-
mentales de la nueva reforma educati-
va?

+ ¢Cudles son los principios de la
nueva reforma educativa?

+ Cuando le avisaron, empezd a em-
palidecer.

+ Cuando le avisaron, empezé a pa-
lidecer.

+ Cuando se enerva, reacciona vio-
lentamente.

+ Cuando se exaspera, reacciona
violentamente.

+ Deben regresar el dinero de las
cuotas.

+ Deben devolver el dinero de las
cuotas.

+ Debe procurarse una alimenta-
ci6n balanceada.

+ Debe procurarse una alimenta-
cién equilibrada.

+ Dej6 el desarrollo del proyecto
did4ctico a manos de los alumnos prac-
ticantes.

+ Dej6 el desarrollo del proyecto di-
dactico en manos de los alumnos prac-
ticantes.

+ Déle a sus hijos lo necesario para
que elaboren sus trabajos.

+ Para que sus hijos elaboren sus
trabajos, deles lo necesario.

+ Donde quiera que vayas, modera
tu conducta.

+ Adondequiera que vayas, modera
tu conducta,
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+ Detesto estar enmedio de la mul-
ticud.

+ Detesto estar en medio de la mul-
titud.

+ El acto se llevard acabo el préximo
lunes.

+ El acto se llevard a cabo el proxi-
mo lunes.

+ El alumno pregunté: ;Qué es un
hispanoparlante?

+ El alumno pregunté: ;Qué es un
hispanohablante?

+ El auditorio es muy necesario.
Conviene seguirlo construyendo

+ El auditorio es muy necesario.
Conviene seguir construyéndolo.

+ El deep learning es una rama de
la inteligencia artificial por la que la
mdquina aprende a partir de ejemplos.

+ El aprendizaje profundo es una
rama de la inteligencia artificial por
la que la madquina aprende a partir de

ejemplos.

+ El diario de trabajo debe estar re-
lacionado a la redaccién del documento
recepcional.

+ El diario de trabajo debe estar
relacionado con la redaccién del docu-
mento recepcional.

+ El director es una buena persona.
Lo deberian respetar siempre.

+ El director es una buena persona.
Deberian respetarlo siempre.

+ El director se avocé al estudio del
caso.

+ El director se dedicé al estudio del
caso.

+ El docente fue amonestado por
quitarle faltas a sus alumnos.

+ EI docente fue amonestado por
quitar faltas a sus alumnos.

+ El estrés de mis alumnos me pro-
duce desasosiego.

+ La tensién de mis alumnos me
produce desasosiego.

+ El examen le parecié facil; tuvo la
certeza que lo aprobaria.

+ El examen le parecié ficil; tuvo la
certeza de que lo aprobaria.

+ El jefe recorté el periodo vacacio-
nal a sabiendas que se trata de un dere-

cho laboral.

+ El jefe recorts el periodo vacacio-
nal a sabiendas de que se trata de un
derecho laboral.

+ El libro estd imprimido:
puede hacer correcciones.

no se

+ Ellibro est4 impreso: no se puede
hacer correcciones. [impreso (participio
irregular), imprimido (participio regu-
lar). Ambos usos son correctos, pero,
por eufonia, se usa mas impreso. Es
oportuno distinguir tres usos del tér-
mino: sustantivo, adjetivo y participio].

+ El maestro no pudo pronunciar la
palabra jeringonza.

+ El maestro no pudo pronunciar la
palabra jerigonza.

+ El maestro vio al alumno inten-
tando subir a la escalera.

+ El maestro vio a alumno cuando
este intentaba subir a la escalera.
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+ El practicante cometié un error
garrafal: entablé un romance con su
alumna.

+ El practicante cometié un error
garrafal: entablé un amorio con su
alumna.

+ El que abajo suscribe...

+ El que suscribe...

+ El salén de clases se impregné de
un aroma fétido.

+ El salén de clases se impregné de
un olor fétido.

+ Empiécemelo a decir.

+ Empiece a decirmelo.

+ En el desarrollo del tema hay va-
rias antinomias.

+ En el desarrollo del tema hay va-
rias antinomias.

+ Se habla que habri varias bajas
de alumnos del octavo semestre que no
justificaron oficialmente sus faltas.

+ Se habla de que habr4 varias bajas
de alumnos del octavo semestre que no
justificaron oficialmente sus faltas.

+ En mi opinién personal, no es
razonable que el director imponga su
criterio,

+ En mi opinién, no es razonable
que el director imponga su criterio.

+ En la Normal Superior no se pre-
veen cambios.

+ En la Normal Superior no se pre-
vén cambios.

+ En razén a lo expresado, solicito
su apoyo.

+ En razén de lo expresado, solicito
su apoyo.

+ En su discurso se dirigié a los
alumnos obteniendo al final su aplauso.

+ En su discurso se dirigi6 a los
alumnos y obtuvo al final su aplauso.

+ Entrégame el DVD que te presté,

+ Entrégame el devedé que te presté.

+ Entonces volvi en si.

+ Entonces volvi en mi.

+ Es distinto a los otros.

+ Es distinto de los otros.

+ Es evidente la importancia de las
TICs en los procesos de ensefanza y
aprendizaje.

+ Es evidente la importancia de las
TIC en los procesos de ensefianza y
aprendizaje.

+ Es evidente que este conocimiento
se debe traspolar a la prictica educativa.

+ Es evidente que este conocimiento
se debe transpolar a la prictica educa-
tiva.

+ Es necesario que los docentes ins-
trumenten los conceptos, las categorias
y los principios del enfoque socio-his-

térico y cultural de Vygotsky.

+ Es necesario que los docentes
pongan en prictica los conceptos, las
categorias y los principios del enfoque
socio-histdrico y cultural de Vygotsky.

+ Eso se los dije solo a ustedes.

+ Eso se lo dije solo a ustedes.

+ Esos maestros son unos cualquie-
ra.

+ Esos maestros son unos cuales-
quiera.

104



+ Estaba media dormida.

+ Estaba medio dormida.

+ Estas alumnas se han puesto al
corriente, Cabe continuarlas apoyando.

+ Estas alumnas se han puesto al
corriente, Cabe continuar apoydndolas.

+ Estoy muy alejado a mi casa.

+ Estoy muy alejado de mi casa.

+ Estoy queriéndolo ver.

+ Estoy queriendo verlo.

+ Estoy seguro que pocos maestros
conocen las implicaciones tedricas y
précticas del conflicto cognitivo.

+ Estoy seguro de que pocos maes-
tros conocen las implicaciones tedricas
y practicas del conflicto cognitivo.

+ Evacuaron a todos los alumnos y
maestros de la escuela.

+ Evacuaron la escuela de todos los
alumnos y maestros.

+ Guarda bien tu ticket.

+ Guarda bien tu comprobante de

pago.
+ Habl6 de: cine, educacién y poli- + Hablé de cine, educacién y poli-
tica. tica.

+ Habl6 respecto a lo que va a suce-
der a corto plazo.

+ Hablé respecto de lo que va a su-
ceder en corto plazo.

+ Hay dos trabajos a realizar hoy
mismo.

+ Hay dos trabajos que realizar hoy
mismo.

+ Hay que irnos.

+ Hay que irse.

+ Hay que saberlo hacer.

+ Hay que saber hacetrlo.

+ ¢Hicistes la tarea y trajistes las ti-
jeras?

+ ¢Hiciste la tarea y trajiste las tije-
ras?

+ Hoy los alumnos estuvieron me-
dios locos.

+ Hoy los alumnos estuvieron me-
dio locos.

+ Hoy nos visité el titular de la SEP.
Lo deseibamos conocer.

+ Hoy nos visité el titular de a SEP.
Deseibamos conocerlo.

+ La dependencia al mévil ocasio-
né que bajara el promedio de aprove-
chamiento escolar, ademads, acentué los

problemas de indisciplina.

+ La dependencia del mévil ocasio-
né que bajara el promedio de aprove-
chamiento escolar, ademds, acentud los

problemas de indisciplina.

+ La iniciativa de ley no tuvo con-
senso general,

+ La iniciativa de ley no tuvo con-
senso.

+ La maestra entré al salén portan-
do un tapaboca.

+ La maestra entr6 al salén portan-
do un tapabocas.

+ La maestra explicé, amena y aser-
tivamente, el Teorema de Pitdgoras.

+ La maestra explicc'), amena y aser-
tivamente, el teorema de Pitdgoras.

+ La orientadora trastabill$ al subir
las escaleras.

+ La orientadora trastrabill$ al su-
bir las escaleras.
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+ La practicante aplicé una técnica
para socializar a sus alumnos.

+ La practicante aplicé una técnica
para sociabilizar a sus alumnos.

+ La practicante extravié su lap-top.

+ La practicante extravié su compu-
tadora portitil.

+ Las practicantes organizaron una
conferencia sobre el bullying.

+ Las practicantes organizaron una
conferencia sobre el acoso escolar.

+ La primer deduccién es evidente.

+ La primera deducci6n es evidente.

+ La radio transmitié un spot dis-
criminatorio.

+ La radio transmitié un anuncio
discriminatorio.

+ Las maestras practicantes orga-
nizaron una video conferencia sobre el
uso correcto de la lengua espafiola.

+ Las maestras practicantes orga-
nizaron una videoconferencia sobre el
uso correcto de la lengua espafiola.

+ Le ruego que me indique qué es lo
que debo hacer para que los interesados
conozcan lo que nos proponemos y ad-
mitan que estin dispuestos a colaborar
en lo que sea necesario. (Basulto, 2001,
p- 195) Ejemplo de uso abusivo de que.

+ Por favor, deme instrucciones
sobre lo adecuado para hacer conocer
nuestros propodsitos a los interesados y
lograr su aceptacién para colaborar en

lo necesario.

+ Le solicito me conceda el permiso.

+ Le solicito que me conceda el per-
miso.

+ Los adolescentes deben lidiar con
un nivel alto de libido.

+ Los adolescentes deben lidiar con
un nivel alto de libido.

+ Los docentes recibieron 50 fol-
ders.

+ Los docentes recibieron 50 carpe-
tas.

+ Los forzan excesivamente.

+ Los fuerzan excesivamente,

+ Los resultados de los exdmenes
son peor de lo esperado.

+ Los resultados de los exdmenes
son peores de lo esperado.

+ Mindame un e-mail.

+ Mandame un correo electrénico.

+ Mafana es el acto de entrega de
reconocimientos.

+ Mafana se efectuari el acto de en-
trega de reconocimientos.

+ Me gusta ese libro, lo necesito
conseguir.

+ Me gusta ese libro, necesito con-
seguirlo.

+ Menciona los antecedentes pre-
vios.

+ Menciona los antecedentes.

+ Mételo al cajén.

+ Mételo en el cajén.
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+ Muchos oradores evocan el asin-
denton “Llegué, vi, venci”.

+ Muchos oradores evocan el asin-
deton “Llegué, vi, venci”.

+ Nadie de tus alumnos trajo la ta-
rea.

+ Ninguno de tus alumnos trajo la
tarea.

+ Narraré a grosso modo lo que su-
cedi6

+ Narraré grosso modo lo que su-
cedié.

+ Necesito el reporte a la mayor

brevedad.

+ Necesito el reporte con la mayor

brevedad.

+ No la desean escuchar.

+ No desean escucharla.

+ No le temo a las intrigas.

+ No temo a las intrigas.

+ No se piensa decidir.

+ No piensa decidirse.

+ Nos queremos dirigir a usted
para...

+ Queremos dirigirnos a usted
para...

+ Okay, puedes venir a la fiesta.

+ Estd bien, puedes venir a la fiesta.

+ Pedi al Centro de Asistencia
Psicopedagégica la determinacién del
Coeficiente Intelectual del grupo de

estudio.

+ Pedi al Centro de Asistencia Psi-
copedagdgica la determinacién del coe-
ficiente intelectual del grupo de estudio.

+ Preguntémosle a los alumnos cuél
es la diferencia entre un verso y un poe-
ma.

+ Preguntemos a los alumnos cuél
es la diferencia entre un verso y un poe-
ma.

+ Puede ser posible que mi alumno
no apruebe el examen profesional.

+ Es posible que mi alumno no
apruebe el examen profesional.

+ Recibi su curriculum vitae,

+ Recibi su curriculum vitae.

+ Sabias que no era verdad (se afir-
ma).

+ ¢Sabias que no era verdad? (se
pregunta).

+ Se dio prioridad a la exposicién
del documento recepcional.

+ Se dio preferencia a la exposicién
del documento recepcional.

+ Se integraron al grupo dos alum-
nos de nuevo ingreso.

+ Se incorporaron al grupo dos
alumnos de nuevo ingreso.

+ Se rumoreaba que el director re-
nuncid.

+ Se rumoraba que el director re-
nuncio.

+ Se solicitan maestros de ambos
Sexos.

+ Se solicitan maestros de uno u
Otro Sexo.
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+ Se ubicé cerca a la salida.

+ Se ubicé cerca de la salida.

+ Silo he sabido.

+ Si lo hubiera sabido.

+ Si me deja hacerlo, le satisfacerd
el resultado.

+ Si me deja hacetlo, le satisfari el
resultado.

+ Son los maestros de quien habla-
mos ayer.

+ Son los maestros de quienes ha-
blamos ayer.

+ Soy uno de los que me preocupo
por los alumnos de bajo rendimiento.

+ Soy uno de los que se preocupan
por los alumnos de bajo rendimiento.

+ Su enfermedad est4 en una etapa
de miximo agudizamiento.

+ Su enfermedad estd en una etapa
de mixima agudizacién.

+ Sugiero que se verifiquen los da-
tos.

+ Propongo que se verifiquen los
datos.

+ Te envié un anticipo por adelan-
tado.

+ Te envié un anticipo.

+ Tenia que exponer el tema de ma-
yor complejidad, serd por eso que no
vino.

+ Tenia que exponer el tema de ma-
yor complejidad, serd por eso por lo que
no vino.

+ Te quiero informar que faltaron
diez alumnos.

+ Quiero informarte que faltaron
diez alumnos.

+ Tu ensayo estd perfectamente
bien escrito.

+ Tu ensayo estd perfectamente es-
crito.

+ Tu ensayo tiene varias anfibiolo-
gias.

+ Tu ensayo tiene varias anfibolo-
gias.

+ Tu computadora es antigiiisima.

+ Tu computadora es antiquisima.

+ Un alumno pregunté a la practi-
cante: —iqué es la Teoria del Todo?

+ Un alumno pregunté a la practi-
cante: —:qué es la teorfa del todo?

+ Vamos haciéndonos menos.

+ Vayamos haciéndonos menos.

+ Vengo del centro automotriz.

+ Vengo del centro automototr.

+ Visto las consecuencias, le cancelo
la practica docente.

+ Vistas las consecuencias, le cance-
lo la prictica docente,

+ Vuélvetelo a poner.

+ Vuelve a ponértelo.

+ De esta manera tendremos lo que
querramos.

+ De esta manera tendremos lo que
queramos.

+ Yo no soy como usted que todo lo
embrolla.

Fuente: elaboracién propia.

+ No soy como usted que todo lo
embrolla.
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Apéndice 2
Glosario de preceptiva literaria y teoria del ensayo

Accién. «La accién es una forma de adaptacion al medio, una trans-
formacién de lo real, hecha posible por el intermedio de los esque-
mas motores. Es una actividad motriz mas invertible que reversible: el
nifio que va de un punto a otro es capaz de efectuar el camino inverso.
Cuando se interioriza, la accidn se convierte en operacién y construye
los conceptos.» (Perraudeau, 1999, p. 200).

Acomodo. «En la fase de aprendizaje, cuando un nuevo esquema
no puede integrarse directamente al conjunto de la estructura mental,
esto implica ya la creacién de una nueva estructura, ya la reorganiza-
cién profunda de la antigua estructura. En ambos casos el proceso
resulta de una fuerte desestabilizacién cognitiva. Se llama acomodo,
que es una especie de reverso de la asimilacién.» (Perraudeau, 1999,
p- 200).

Acoso escolar. Conducta repetida a lo largo del tiempo que cau-
sa de manera intencional dafios o incomodidad a través del contacto
fisico, los ataques verbales o la manipulacién psicolégica. El acoso in-
volucra un desequilibrio de poder e implica un bajo indice de aprove-
chamiento escolar.

Actitud. «Una actitud es un estado mental y neurofisiolégico de
disponibilidad, organizado por la experiencia, que ejerce una influen-
cia directiva sobre las reacciones del individuo hacia todos los objetos
o todas las situaciones que se relacionan con ella.» (Allport, 1935).
De acuerdo a este autor, se distinguen tres tipos de actitud: cognitiva,
afectiva y comportamental.

Aliteracion. Figura de adicién que afecta a las palabras. Consis-
te en la repeticiéon de la misma letra o silaba al comienzo de dos o
mds palabras sucesivas: Paz, portentoso poeta, publicé Las peras del
olmo.
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Anéfora. Figura de diccidn por adiectio que consiste en la repeti-
cién de una o mis palabras al comienzo de varios versos o cldusulas o
en diversas frases de un periodo:

«Quién fuera luna,
quién fuera brisa,

quién fuera sol.»
(G. A. Bécquer)

Analogia. En gramitica la analogia es funcional para referirse a la
semejanza formal entre los elementos lingiiisticos que tienen la misma
funcién o que presentan coincidencias entre si; en el 4mbito del len-
guaje la analogia es un recurso literario pertinente para enfatizar una
relacidn de similitud entre dos objetos o conceptos. La analogia es un
recurso funcional a los procesos de argumentacidn y de exploracién y
activacidn de los conocimientos previos, les otorga fuerza expresiva y
potencia en los niveles de persuasién y profundidad. En el dmbito de
la redaccién, la analogia es un excelente recurso que, bien empleado,
mejora la calidad del texto.

Anfibologia. «1. Doble sentido, vicio de la palabra, cliusula o
manera de hablar a que puede darse mis de una interpretacién. 2.
Empleo voluntario de voces o cldusulas con doble sentido.» (DLE,
actualizacién de 2018).

Antilogia. Contradiccidn entre dos textos o expresiones.

Antinomia. Contradiccién entre dos principios.

Aparato critico. «Ecdética. En una edicién critica, conjunto de
las notas que registran las variantes de un texto y explican los criterios
utilizados para establecerlo.» (DLE, 2014).

Apéstrofe. Recriminacion.

Apéstrofo. Signo ortografico que indica la supresién de una vocal
(). Ej. D'aquel poeta nada se supo, Eugenio d'Ors.

Aprendizaje. Proceso mediante el cual obtenemos conocimien-
tos, habilidades, valores o actitudes generando un cambio de conduc-
ta que mejora nuestra interaccidn social. En la perspectiva de Piaget
«Una primera definicién consiste en precisar que aprender es saber
lograr algo. Este primer sentido del aprendizaje estd imbricado con un
segundo, mas amplio. Se refiere no sélo a la experiencia del individuo,
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sino también a la manera como esta experiencia se construye, lo cual,
en el lenguaje piagetiano, se llama esquemas y estructuras. También en
este terreno aprender no depende de la relacidn tinica con el objeto de
conocimiento, sino que depende directamente del objeto en cuestidn.
Aprender rebasa por lo tanto el mero programa de un contenido de
conocimientos o de un método pedagdgico. El aprendizaje se relacio-
na en primer lugar con el desarrollo cognitivo del alumno, estudiado
por Piaget en el concepto de etapa. Es en funcién del desarrollo que
el maestro puede determinar un contenido y el modo de adquiritlo.
Para dominar un mismo contenido, algunos alumnos necesitardn una
fase de manipulacién prolongada, mientras que otros se conformardn
con representaciones abstractas.» (Perraudeau, 1999, pp. 201-202).

Aprendizaje significativo. David Ausubel afirma que es un pro-
ceso por el cual la informacién nueva se relaciona con un aspecto re-
levante de la estructura del conocimiento del individuo. Se produce
por medio del proceso de asimilacién. Mariana Miras define al apren-
dizaje significativo en la ldgica del constructivismo: «Un aprendizaje
es tanto mds significativo cuantas mds relaciones con sentido es ca-
paz de establecer el alumno entre lo que ya conoce, sus conocimien-
tos previos y el nuevo contenido que se le presenta como objetivo de
aprendizaje. (...) el aprendizaje de un nuevo contenido es, en tltimo
término, el producto de una actividad mental constructiva que lleva
a cabo el alumno, actividad mediante la cual construye e incorpora a
su estructura mental los significados y representaciones relativos al
nuevo contenido.» (Miras, 2012, p. 50).

Arcaismo. «Se llama arcaismo a toda palabra o expresién que,
si bien llegd a ser muy utilizada en el pasado, hoy en dia no se usa
habitualmente o ha sido reemplazada por un término nuevo o una
variante.» (Sancho Cardie, 2014, p. 75). Algunos ejemplos: yantar:
comer, fermosura: hermosura, albuznaque: bruto, bestia. Los arcais-
mos se conservan en proverbios, poesia popular, documentos legales
de antafio, inclusive, en la poesia contempordnea y en otros usos es-
pecializados.

Argumentacién. Definiciones consultadas: a) «Conjunto de téc-
nicas (conscientes o inconscientes) de legitimizacion de las creencias
y de los comportamientos. La argumentacién intenta influir, trans-

formar o reforzar las creencias o los comportamientos (conscientes o
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inconscientes) de la persona o personas que constituyen su objetivo.»
(Plantin, 1998, pp. 39-40), b) «[...] aquel proceso racional y dialéc-
tico orientado a producir razones, puntos de vista, criterios y sefiala-
mientos, a través de la produccidn, distribucién, circulacién, consumo
y reproduccién de conceptos, ideas y propuestas en el marco de un
encuentro intersubjetivo al interior de una formacién social histéri-
camente determinada.» (Conde, 2005, p. 31) y ¢) «[...] la instancia
de apelacién que permite proseguir la accién comunicativa con otros
medios cuando se produce un desacuerdo que ya no puede ser absor-
bido por las rutinas cotidianas y que, sin embargo, tampoco puede ser
decidido por el empleo directo o por el uso estratégico del poder. Por
eso pienso que el concepto de racionalidad comunicativa, que hace
referencia a una conexidn sistemdtica, hasta hoy todavia no aclarada,
de pretensiones universales de validez, tiene que ser adecuadamente
desarrollado por medio de una teorfa de la argumentacién.» (Haber-
mas, 1989, vol. 1, p. 36).

Argumentacion didactica. Proceso por el cual los alumnos ac-
cionan sus conocimientos previos con la intencién de adquirir cono-
cimientos nuevos para construir esquemas de conocimiento de mayor
complejidad fortaleciendo sus estructuras cognitivas. Conjunto de
estrategias, técnicas y procedimientos de tipo discursivo para llegar a
la demostracién de los conocimientos elevando su nivel de confiabili-
dad. El propésito de la argumentacién didéctica consiste en facilitar el
trdnsito del conocimiento empirico al conocimiento cientifico.

Argumentar. «Argumentar consiste en defender razonadamente
una opinidn con el fin de que el destinatario haga suya la idea que el
emisor sostiene. Su eficacia dependerd, pues, de la consistencia y la
fuerza persuasiva de los argumentos.» (Bernabéu, 2006, 56).

Argumento. «Razonamiento que se emplea para probar o de-
mostrar una proposicién, o bien para convencer a alguien de aquello
que se afirma o se niega”. (DLE, 2014). Los argumentos “Son las razo-
nes que se arguyen para apoyar la tesis. Entre los argumentos y la tesis
debe haber una relacién de implicacién, de manera que la aceptacién
de los argumentos lleve inmediatamente a asumir la tesis.» (Berna-
béu, 2006, p. 58).

Asertividad. Capacidad para transmitir hibilmente opiniones,
intenciones, posturas, creencias y sentimientos.
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Asertivo. En psicologia, que tiene un comportamiento comunica-
cional maduro en el que la persona ni agrede ni se somete a la volun-
tad de otros, sino que expresa sus convicciones y defiende sus tesis y
derechos.

Asimilacion. «En la fase de aprendizaje, la asimilacién es la in-
corporacidn de un esquema a una estructura operativa existente. Para
Piaget'es el hecho de que un estimulo del medio exterior, un excitante
cualquiera, s6lo puede actuar y modificar una conducta en la medida
en que es integrado a estructuras anteriores » (Perraudeau, 1999, p.
202).

Asindeton. Mecanismo sintictico que consiste en omitir las con-
junciones para dar viveza o energia a lo que se desea expresar: al con-
cepto, al relato o a la pieza literaria, como en « Veni, vidi, vici. (Llegué,
vi, venci)».

Clausula. Tradicionalmente, conjunto de palabras que, formando
sentido completo, encierran una sola oracién o varias intimamente re-
lacionadas entre si (DLE, 2014).

Condicionamiento. Proceso en el que, por medio de ciertos es-
timulos, se condiciona u obliga a personas o animales a dar una res-
puesta programada.

Condicién sine qua non. «Locucién latina originalmente uti-
lizada como término legal para decir condicién sin la cual no. Se re-
fiere a una accién, condicién o ingrediente necesario y esencial —de
cardcter mds bien obligatorio— para que algo sea posible y funcione
correctamente». El plural de esta locucién es condiciones sine qui-
bus non. (Recuperado de Wikipedia: https://es.wikipedia.org/wiki/
Sine_qua_non.

Conductismo. Doctrina psicoldgica. Por el mecanismo del reflejo
condicionado, un gesto puede crear una emocién y los actos de esa
emocién. Y si se repite varias veces ese gesto, la emocidén correlati-
va y sus actos se convertirdn en una conducta. En otras palabras, el
conductismo aplicado a la educacién es el mecanismo de la domes-
ticacién. Cuando el docente inconscientemente incurre en practicas
educativas conductistas, lejos de educar integralmente y formar ciu-
dadanos honestos y productivos, lo que hace es domesticar sujetos
adaptados y funcionales al sistema.
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Conflicto cognitivo. «El conflicto es un desequilibrio que apare-
ce cuando un objeto del medio o un esquema nuevo se oponen a un
esquema mentalmente constituido. Su resultado se traduce en el paso
de un estado de equilibramiento inicial a un estado de equilibramien-
to superior. Recordemos que estado inicial no significa comienzo: la
idea de comienzo, como la de estado final, no tiene ningin sentido
desde el punto de vista epistemoldgico. El desequilibrio que marca ese
paso puede tener una débil amplitud. Entonces, se resuelve ficilmente
con la integracién del nuevo esquema a la estructura de la que dispone
el individuo. Es el principio de asimilacidn. El desequilibrio puede ser
mas importante. En este caso, se resuelve mediante la reorganizacion
estructural de los esquemas: es el acomodo. Segtin Piaget, la condicién
del desarrollo, su motor, es el conflicto o contradiccidn cognitiva. El
mundo exterior, por los conflictos cognitivos que engendra, es revela-
dor principal, mientras que‘la sola maduracién no puede revelar nada’
(...) En este sentido, el conflicto cognitivo funda el constructivismo y
se opone al maduracionismo.» (Perraudeau, 1999, p. 205).

Conocimiento. «Conocer no es sélo observar o representarse
un objeto. Es darle un sentido a lo real, considerarlo en su forma ac-
tual, pero también en su forma pasada, y anticipar acerca de las di-
versas posibilidades. El conocimiento adquiere entonces dos formas
complementarias: empirica, relativa a los objetos, y l6gico-matema-
tica, relativa a la toma de conciencia de las acciones sobre el objeto.
El conocimiento, por lo tanto, no se resume en la percepcién; resulta
necesariamente de la interaccién entre el individuo y el entorno.» (Pe-
rraudeau, 1999, p. 206).

Conocimiento empirico. Conocimiento que se adquiere me-
diante los sentidos y la experiencia, se obtiene de la practica y del con-
tacto directo con la realidad.

Constructivismo. Las ideas que mejor describen el constructivis-
mo pertenecen a Isabel Solé y Cesar Coll: «La concepcién constructi-
vista del aprendizaje y de la ensefianza parte del hecho obvio de que
la escuela hace accesible a sus alumnos aspectos de la cultura que son
fundamentales para su desarrollo personal, y no sélo en el dmbito cog-
nitivo; la educacién es motor para el desarrollo globalmente entendido,
lo que supone incluir también las capacidades de equilibrio personal,
de insercidn social, de relacién interpersonal y motrices. Parte también
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de un consenso ya bastante asentado en relacién al caricter activo del
aprendizaje, lo que lleva a aceptar que éste es fruto de una construcciéon
personal, pero en la que no interviene sélo el sujeto que aprende; los
«otros» significativos, los agentes culturales, son piezas imprescindi-
bles para esa construccién personal...» (Solé y Coll, 2012, p. 15).

Correccion. «Cualidad del uso del lenguaje que se apega a la nor-
ma vigente en un pais en cierto momento. [...] Figura expresiva que
consiste en detenerse en una parte del texto para modificatla y expli-
carse mejor» (Dominguez 1977, p. 24).

Creencia. Las creencias son contenidos mentales obtenidos por
influjo de la doxa, constituyen la realidad en la que somos, estamos e
interactuamos. Nos proveen de una vida cémoda, sin complicaciones;
evitan el trabajo arduo de la investigacién para obtener conocimientos
confiables. Las creencias determinan nuestra zona de confort y sopor.
En ellas se estd y privan de sentido a la existencia. Se toman de mane-
ra inconsciente y cuando se reflexionan conscientemente dejan de ser
creencias. A través de las creencias se enajena, aliena, masifica, contro-
la y manipula las conciencias; el conocimiento cierto, claro y distinto
las libera y las induce para interpretar la realidad y transformarla.

Critica. Término kantiano que designa el proceso por el cual la
razén, conociéndose a si misma, permite conocer todo lo demds. Por
su etimologia griega, la palabra critica significa la accién de separar, de
escoger, de distinguir lo bueno de lo malo, de juzgar. Para argumentar
es necesario tener agilidad en el pensamiento critico.

Cuerpo argumentativo. «Constituye la parte esencial del texto.
En él se aducen los argumentos que sirven de apoyo a la tesis.» (Ber-
nabéu, 2006, p. 58).

Cultura docente. Conde la define como un «[...] conjunto de
saberes generado histdricamente, a nivel tedrico y practico, por actores
especificos con el propésito de transmitir dispositivos instruccionales,
ensefantes y educacionales en el marco de una formacién social espe-
cificamente determinada. Se trata de tradiciones, valores, actitudes,
habilidades, pricticas politicas, creencias, métodos, marcos concep-
tuales y técnicas que se comunican de una generacién a otra.» (Conde,
2005, p. 24).

Deduccién. Método por el cual se procede 16gicamente de lo uni-
versal a lo particular. (DLE, 2014).
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Demostracion. La argumentacién didictica exige un proceso de
demostracién: los conocimientos, menos que recitarse, deben demos-
trarse. Una verdad puede demostrarse de dos maneras: por la simple
exposicion, detallada y 16gica, y por el uso del raciocinio. Argumentar
a través del silogismo, el dilema y otras formas que, para tal efecto,
propone la l6gica.

Desarrollo. «El desarrollo del individuo se traduce en la organi-
zacidn de sus conductas cuando interacttia con el entorno. El desarro-
llo de la inteligencia se construye en cuatro grandes periodos. Cada
uno de ellos es resultado de la integracién y de la reorganizacién del
anterior. El equilibramiento es el mecanismo esencial de este desarro-
llo.» (Perraudeau, 1999, p. 207).

Encabalgamiento. «El encabalgamiento —afirma Cohen— ocu-
rre cuando unimos, en una sola proposicidn, dos oraciones sin que
entre ellas exista una relacién de coordinacién o subordinacién.» (Co-
hen, 2013, p. 220).

Ensayo. «El ensayo es un texto en prosa en el cual se despliega
una opinidn, un juicio, una visién personal fundamentada en la propia
experiencia y las propias indagaciones sobre alguna cuestién [...] El
término ensayo designa una clase de texto en prosa, de cardcter no fic-
cional, por el que se representa el despliegue de una operacién intelec-
tual de comprensién del mundo y en el que predomina la modalidad
expositivo-argumentativa sobre la descriptivo—narrativa.» (Weingerg,
2009a, p. 14). «El ensayo —enuncia Gayol- es un tipo de composi-
cidn, generalmente breve, en prosa literaria, que expone sin rigor sis-
temdtico, pero con hondura, madurez y emotividad peculiares, una
interpretacién personal sobre modalidades libremente seleccionadas
de temas cientificos, filoséficos o artisticos.» (Gayol, 1952, p. ) «El
ensayo es un género discursivo de la tipologia textual argumentativa,
cuya escritura se visualiza en prosa. En él, el autor cumple el objetivo
fundamental de defender una tesis para lograr la adhesién del audi-
torio a la misma. Para ello trabaja desde dos dngulos: uno inmerso en
la opinién planteada y otro inmanente al lenguaje utilizado; es decir,
la forma como el escritor expresa, desde el punto de vista estético, su
idea o ideas.» (Zambrano, 2012, p. 6).

Epistemologia. «La epistemologia genética se propone estudiar
la significacién de los conocimientos o de las estructuras operativas en
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su proceso de crecimiento. Es una investigacién de caricter interdis-
ciplinario, que plantea la pregunta: ;c6mo crecen los conocimientos?
Para realizar ese proyecto Piaget precisa que esta perspectiva recurre a
la historia de las nociones que operan en esas disciplinas, a su aspecto
l6gico y a su formacién psicogenética.» (Perraudeau, 1999, 209).

Esquema. «El esquema se entiende como la parte de la accién o de
la operacién que es transferible a otras acciones u otras operaciones.
Los esquemas se construyen mediante la accién del nifio sobre el me-
dio, accién directa o mentalizada. Se organizan en estructuras que se
reorganizan por completo con el paso de una etapa a la otra.» (Perrau-
deau, 1999, p. 210). Los esquemas primarios se derivan de los reflejos:
ver, asit, chupar, gritar... Los esquemas secundarios provenientes de
los anteriores son mis elaborados: jalar, sacudir... A su vez, generardn
esquemas cada vez mas elaborados. Esta forma de comprender y ex-
plicar los esquemas es de Piaget.

Esquema de conocimiento. Un esquema de conocimiento es
«La representacién que posee una persona en un momento determi-
nado de su historia sobre una parcela de la realidad.» (Coll, 1983, 45).

Estilistica. Ciencia del estilo. «Estudio de la forma de expresion
particular de cada autor.» (Dominguez, 1977, p. 30).

Estilo APA. «La American Psychological Association (APA) ela-
bora desde 1929, el manual de estilo mas utilizado en la redaccién
cientifica en el campo de las ciencias sociales y de la conducta. The
Publication Manual of the American Psychological Association pro-
porciona una guia sobre todos los aspectos del proceso de escritura,
incluyendo las normas para citar en el texto y para la elaboracién de
las referencias bibliogréficas.» (Universidad de Alicante. https://web.
ua.es/es/eurle/documentos/trabajo-de-fin-de-grado/estilo-apa.
pdf).

Estilo CSE. Council of Science Editors. Manual de estilo para la
publicacién y comunicacién de cualquier tipo de contenido cientifico
en inglés, el lenguaje internacional de la ciencia. Se emplea en biologia,
medicina y las ciencias de la naturaleza.

Estilo MLA. Modern Language Association. Organizacién res-
ponsable del estilo que lleva su nombre, el estilo MLA, muy utilizado
internacionalmente por universidades e institutos de investigacién.
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Estilo Vancouver. El estilo de los Requisitos de Uniformidad
para Manuscritos Enviados a Revistas Biomédicas mds conocido
como estilo Vancouver, es un conjunto de pautas para la publicacién
de manuscritos en el 4mbito de las Ciencias de la Salud entre las que
se incluyen las normas dedicadas a la forma de realizar las referencias
bibliograficas.

Estructura. La estructura es un sistema que presenta leyes de or-
ganizacién que retinen las conductas en un nivel de desarrollo dado.
Se elabora en la interaccién entre el sujeto y el objeto. En la etapa
sensomotriz el grupo de los desplazamientos constituye la estructura
de las conductas motrices. En la etapa de las operaciones concretas se
elabora la estructura de las relaciones y de las clases. Finalmente, en la
etapa hipotético-deductiva el grupo INRC representa una estructura
especifica de las operaciones formales. A través de ese desarrollo se
dibuja la perspectiva constructivista de Piaget. Para él las estructuras
no estan preformadas ni dadas a priori. «Pienso que todas las estruc-
turas se construyen, y que el hecho fundamental es ese desarrollo de
la construccién.» (CLP, p. 63).

Eufemismo. Figura estilistica que se define como la expresion de
una idea de un modo suave y atenuado para evitar la malsonancia y
molestia de su expresién original. Segin Cicerdn, el eufemismo es la
mitigacién de una idea violenta, por medio de una expresién suave.
Ejemplos:

+ Edad dorada o tercera edad (vejez)

+ Interrupcién voluntaria del embarazo (aborto)

+ Dafos colaterales (muertes civiles)

+ Procedimiento de ejecucion hipotecaria (desahucio)

+ Servicio a la comunidad (trabajos forzados)

Execrar. «Condenar y maldecir con autoridad sacerdotal o en
nombre de cosas sagradas.» (DLE, 2014). En el contexto laico se le
utiliza para vituperar o reprobar severamente.

Figura de construccién. «Ret. En la preceptiva tradicional, mo-
dalidad de la figura de diccién que modifica la sintaxis.» (DLE, 2014).
Ejemplos: Hipérbaton, anifora, etc.

Figura de diccién. «Ret. Procedimiento retérico que afecta a la
forma o al orden de las palabras.» (DLE, 2014). Ejemplos: onomato-

peya, paronomasia, etc. Las ﬁguras de diccidén son recursos estilisticos
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que consisten en agrupar, suprimir o repetir palabras con el propdsito
de dar fuerza expresiva a lo que se escribe.

Figura de pensamiento. «Ret. Procedimiento retdrico que afec-
ta primordialmente a los significados de las palabras.» (DLE, 2014).
Ejemplos: oximoron, ironia, etc. Para lograr una buena redaccién, es
necesario emplear estos recursos de expresién para mejorar la calidad
artistica del texto y hacer mis eficaz la comunicacién. Las figuras de
pensamiento de agrupan en l6gicas (comparacién ironia, perifrasis,
alusidn antitesis, paradoja, concesién, anticipacion...) y patéticas (ex-
clamacién execracién, imprecacidn, hipérbole, apéstrofe).

Fonética. Estudio en la produccién de sonidos (fonética articula-
toria), de sus caracteristicas fisioldgicas y actisticas (fonética actstica)
o de su evolucién histérica (fonética histdrica).

Fonologia. Rama de la lingiiistica que se ocupa del estudio de los
elementos fénicos, atendiendo a su valor distintivo y funcional (fone-
mas).

Forma. El DLE refiere dos acepciones que vienen al caso: «4.f. En
un texto literario, estilo 0 modo de expresar las ideas y 14. f. Ling. Ele-
mento gramatical que, junto con otros similares, forma un determi-
nado paradigma. Las formas del pronombre personal.» (DLE, 2014).

Formacién docente. «A mi juicio, —dice Conde— se trata de
aquel complejo conjunto de intervenciones, asistencia y operaciones
de indole tedrica, prictica, técnica y metodoldgica orientado a cons-
truir los saberes necesarios para que el didacta funcione adecuada-
mente en las tareas ensefiantes, educacionales, curriculares e investi-
gativas.» (Conde, 1995, 49).

Género literario. Sainz de Robles afirma que «[...] se llama género
literario a cada una de las manifestaciones en que se ha producido el arte
de la literatura.» (Sainz de Robles, 1965, p. 143). Segiin Dominguez:

Conjunto de obras que tienen entre si caracteristicas similares que permiten
agruparlas en una categoria. Ej.: poesia, tragedia; cuento; did4ctica; novela. Es
susceptible de tener subdivisiones segtin los movimientos y la produccién que
haya dentro de ellos: novela de caballeria, pastoril, picaresca, etc. (Dominguez,
1977, p. 34).
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Gramadtica. «Parte de la lingiiistica que estudia los elementos de
una lengua, asi como la forma en que estos se organizan y se combi-
nan.» (DLE, 2014). Conjunto de reglas y preceptos que ordenan el
uso de una lengua. Como parte de los estudios de la lengua, se pueden
identificar diversos tipos de gramdtica: gramdtica estructural (estudio
de una lengua a partir de sus estructuras), gramdtica nominativa (es—
tablece reglas de correccién), gramatica descriptiva (describe las fun-
ciones de los elementos lingiiisticos), gramdtica generativa (describe
el sistema cognitivo que permite a los hablantes producir e interpre-
tar las construcciones que pueden formarse en su lengua), gramdtica
comparada (a partir de las relaciones entre dos 0 més lenguas), grama-
tica histdrica (centra el estudio en la evolucidn de una lengua a través
del tiempo)...

Habilidades cognitivas. «Son los procesos mentales implicados
en el comportamiento. Son los mecanismos basicos y profundos por
los que se elabora el conocimiento, desde la percepcién, la memoria
y el aprendizaje, hasta la formacién de conceptos y razonamiento 16-
gico. Por cognitivo entendemos el acto de conocimiento, dado por la
capacidad para recibir (atencidén y percepcion) codificar, almacenar,
recuperar, reconocer, comprender, organizar y usar la informacién re-
cibida a través de los sentidos.»

Habla. «Es el uso de lalengua que un hablante hace en un mensaje
determinado. Por extensién, llamamos también habla a la manera de
usar la lengua de una determinada comunidad. En ese sentido pode-
mos referirnos al habla propia de los jévenes o al habla caracteristica
de Lima (Pert1), o de Buenos Aires (la Argentina) (...) El habla es la
utilizacién individual de una lengua.» (Bernabéu, 2006, 20).

Hermenéutica. Deriva del griego hermeneuein que significa in-
terpretar. Es la ciencia cuyo objeto de estudio esta integrado por los
signos, el texto y los didlogos. Conde afirma que «Es ciencia en tanto
dispositivo jerarquizado, graduado, agrupado, dispuesto y organiza-
do de saberes, estructurados en nociones, conceptos y categorias; con
metodologias particulares y generales, establecido en redes tedricas y
circuitos de facticida. (... Es arte en tanto implica una reconciliacién
entre el sujeto y el objeto, la naturaleza y el espiritu, lo finito y lo in-
finito, el determinismo y la libertad, la necesidad y el deseo, ilusién y
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realidad, forma y vida, objetividad y subjetividad, sensibilidad e inteli-
gencia, el pasado y el devenir.» (Conde, 2005, 21).

Idea. «Son imdgenes esquemiticas que creamos las personas para
intentar responder a la problematicidad de la circunstancia. Ante las
dificultades o problemas, la razén intenta dar respuestas mds alld de
la opinién general, estas ideas conforman mundos interiores como
el de la ciencia, el de la moral, el del arte, el de la religién, etcétera.»
(Monfort Prades, 2015, p. 152).

Inferencia. «Es el paso de una propuesta a una nueva propuesta.
En légica, la deduccidn y la induccién son los dos modos inferencia-
les. La induccién se considera entonces como verificacién de hipétesis.
Para Jean Piaget el pensamiento 16gico se construye durante etapas
que llevan a la capacidad interiorizada de deducir y de inducir a partir
de enunciados. Es la etapa hipotético-deductiva.» (Perraudeau, 1999,
p. 215).

Interaccion. «La nocién de interaccidn esta constituida por la re-
lacién entre las estructuras del nifio y el comportamiento del medio.
Dicho de otra manera, es la organizacidén que vincula al individuo con
el entorno. El bebé construye su pensamiento al actuar sobre su en-
torno cercano, y asi descubre el mundo. La interaccién social es una
nocién definida por Anne-Nelly Perret-Clermont. Segtin ella, el en-
frentamiento entre pares, momento de expresién de las contradiccio-
nes, permite construir un conocimiento mds estable.» (Perraudeau,
1999, 216).

Lengua. «Es el conjunto de signos y de reglas que estdn a disposi-
cién de todos los hablantes de un mismo idioma. (...) La lengua es un
cédigo social compartido por una comunidad.» (Bernabéu, 2006, 20).

Letra cursiva. Letra que tiene inclinados los trazos ascendentes
hacia la derecha y los descendentes hacia la izquierda (RAE, 2019, p.
417).

Letra negrita. Letra cuyos trazos son de un grosor mayor al de la
normal de la misma familia (RAE, 2019. p. 417).

Letra redonda. Letra neutra en la que los rasgos ascendentes y
descendentes de los caracteres son verticales (RAE, 2019, p. 417).

Léxico. Caudal de voces, giros y modismos de un autor o una pet-
sona en su lenguaje escrito o hablado. La carencia de un léxico abun-
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dante obstaculiza las situaciones de habla y de escritura y dificulta la
escritura creativa o la torna imposible.

Libro de estilo. «Conjunto de normas que regulan los usos ex-
presivos de un medio de comunicacién.» (DLE, 2014).

Literatura. «La literatura es, pues, una disciplina expresiva, una
técnica lingiiistica que consiste en la representacion escrita de conte-
nidos psiquicos valiosos, con la intencidn y capacidad de transmitirlos
a una serie indefinida de sujetos receptores. También es literatura, en
un sentido objetivo, la totalidad de las representaciones escritas.» A
estas definiciones de César Fernindez Moreno (1962) se les puede
anteponer la pertinencia de la duda: no todo lo escrito es literatura si
por ésta se entiende una forma de expresion artistica. Una obra litera-
ria lo es en tanto que tiene valor artistico, en tanto que tiene y contiene
belleza y, por lo tanto, produce gozo estético. Luego entonces, no todo
lo escrito es literatura y no toda supuesta obra literaria tiene valor
artistico.

Modo. Categoria gramatical del verbo expresada mediante flexién,
que manifiesta la actitud del hablante hacia lo enunciado, o la depen-
dencia de algunas clases de subordinacién. Suelen aceptarse cuatro
modos: indicativo, subjuntivo, optativo e imperativo.

Morfologia. Parte de la gramitica que se ocupa de la estructura
de las palabras.

Oracién. «Es la menor unidad del habla que tiene sentido en si
misma. Con ella expresamos el propdsito de enunciar algo (en forma
afirmativa o negativa), interrogar, exclamar, mandar o exteriorizar de-
seos o dudas.» (Basulto, 2001, p. 163).

Percepcion. Proceso por el cual podemos captar e integrar la in-
formacidn recibida a través de los sentidos y procesarla atribuyéndole
significados. Es la base de los procesos cognitivos. También se puede
definir como un proceso que nos permite captar e integrar informa-
cién, y reaccionar ente los estimulos externos.

Perifrasis. Figura de pensamiento. «La perifrasis o circunlocucién
consiste en sefialar un ser o una cosa valiéndose de breve rodeo y sin
darle su propio nombre, sino el de alguna cualidad preponderante, por
la cual podamos conocerle: El rey poeta (Netzahualcéyotl), El liber-
tador de México (Miguel Hidalgo).» (Gonzalez Pefa, 1946, p. 22).
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Persuadir. «Es arrancar decisiones a la voluntad libre. Inclinarla a
que acepte el bien o rechace el mal.» (Rey, 1958, 175). Obligar, apor-
tando razones, al interlocutor para que acepte nuestras tesis o puntos
de vista, para que dé la respuesta deseada, para que, sometiendo y
limitando la voluntad propia, acepte la voluntad ajena.

Principio. Punto de partida del ser, del devenir, del conocimiento.
Causa primera de la cosa. Regla o norma que rige el pensamiento o el
conocimiento. Principios del constructivismo, de la reforma educati-
va, de la clase, del aprendizaje...

Propiedad. Uso exacto y adecuado de las palabras y los giros para
expresar juicios.

Razonamiento. «El razonamiento se comprende en dos sentidos.
Por una parte, designa la accién de razonar, por ejemplo, producir in-
ferencias. Por otra, concierne al producto de esta accidén. Segtin Olé-
ron (...), la validez del razonamiento y las reglas que permiten dirigir
la inferencia dependen del terreno de la lgica. En cambio, el modo
como se desarrolla el razonamiento (independientemente de su vali-
dez), y las conductas desarrolladas por el individuo para este efecto,
dependen de la psicologia.» (Perraudeau, 1999, 220).

Retruécano. Reiteracién de palabras o frases invirtiendo el or-
den, de tal manera que resulte un pensamiento (o idea) distinto o con-

trario al anterior:

«Soy un hombre de las fieras

y una fiera de los hombres.»

(Calderén de la Barca)

«En perseguirme, Mundo, ¢qué interesas?
:En qué te ofendo cuando sélo intento
¢En qué te ofend do sélo intent
poner belleza en mi entendimiento

y no mi entendimiento en las bellezas?»

(Sor Juana Inés de la Cruz)
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Silogismo. «Argumento que consta de tres proposiciones, la tl-
tima de las cuales se deduce necesariamente de las otras dos.» (DLE,
2014).

Sinonimia. Figura que repite la misma signiﬁcacién, pero con tér-
minos distintos:

«Qué ley, justicia o razén
negar a los hombres sabe
privilegio tan suave,

excepcién tan principal?»
(Calderén de la Barca)

«Nobles mancebos,
fuertes, briosos, pudicos,

sin mancha...»
(Almafuerte)

Sociolingiiistica. «Ciencia que se encarga de estudiar las relacio-
nes existentes entre el lenguaje y la sociedad. Su objetivo de anilisis es
la influencia que tienen en una lengua los factores derivados de las di-
versas situaciones de uso, tales como la edad, el sexo, el origen étnico,
la clase social o el tipo de educacién recibida por los interlocutores.»
(Lomas, 1993). «La sociolingiiistica nos ofrece una visién de la inte-
raccién comunicativa como un lugar de encuentro entre lo social y lo
individual.» (Tusén, 1993, 60).

Solecismo. Falta de sintaxis; error cometido contra las normas de
algtn idioma.

Tautologia. El DLE la define como: «1. Acumulacién reiterativa
de un significado ya aportado desde el primer término de una enun-
ciacién, como en persona humana. 2. Repeticidn indtil y viciosa.»

Variacion lingiiistica. En sociolingiiistica se denomina varia-
ci6én lingiiistica a la presencia de formas lingiiisticas alternativas con,
esencialmente, el mismo valor. Las posibilidades consisten en utilizar
diferentes registros segtin los dialectos (diatopia), segtin los niveles
sociales (diastratia), segtin el estilo elegido por el hablante (diafasia),
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segun los medios de comunicarse (diamesia). (Campbel, Lyle & Mau-
ricio J. Mixco, 2007).

Variante. «f. Ling. Cada una de las diferentes formas con que se
presenta una unidad lingiiistica de cualquier nivel.» (DLE, 2014).

Zona de desarrollo potencial. Se ubica en un nivel superior de
desarrollo cognitivo: lo que el nifio es capaz de hacer, resolver o apren-
der por si mismo después de la zona de desarrollo préximo. Sobre la
base de reorganizar sus esquemas de conocimiento logra pasar de una
estructura de pensamiento a otra mds elaborada.

Zona de desarrollo préximo. Vigotsky la define como “la dis-
tancia entre el nivel del desarrollo actual determinado por la solucién
independiente de problemas y el nivel de desarrollo potencial deter-
minado por la solucién de problemas bajo la direccién de un adulto o
en colaboracién con una vigilancia mas experta’. (Vygotsky, 1979, p.
133). Onrubia la interpreta como: “[...] el espacio en que, gracias a la
interaccién y la ayuda de otros, una persona puede trabajar y resolver
un problema o realizar una tarea de una manera y con un nivel que no
serfa capaz de tener individualmente”. (Onrubia, 2012, pp. 104-105).

Zona de desarrollo real. Ubicada en un nivel de desarrollo ac-
tual, se refiere a lo que el nifio sabe como resultado de su interaccién
social, ya en condiciones formales (escuela) ya en situaciones infor-
males (sociedad). Estos conocimientos previos servirdn para ubicar-
se en la zona de desarrollo préximo, donde realmente va a aprender
con la ayuda de un experto (docente) o de uno de sus compafieros
aventajados, pero este aprendizaje en un momento determinado de
su desarrollo intelectual deberd proyectarse al futuro, sobre la linea
de su desarrollo intelectual progresivo. Lo que se aprende hoy con
ayuda ajustada facilitard el aprendizaje de mafiana, este sin ninguna
ayuda, en forma auténoma y con habilidades para aplicar los nuevos
conocimientos en la resolucién de problemas o para la mejora de las
condiciones de vida.
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